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Analisando os documentos musicais de varias tribos do
Brasil, deparamos com elementos de dzjercnczacuo capazes de de-
tcrm:nurcm a procedencic de um canto, ainda que isolado.

Devemos frisar que essa diferenciagcdo nao decorre so-

mente da Dratlca de escalas diversas, mesmg porque o que notamos
ne musica tndzqcnu, na maioria dos casos, e a presenga de uma es
cala diatonica,

Como e ordenada a disposigao dos intervalos (especial
te o semitom) dentro dessas escalas diatonicas ¢ o que progura -
mos saber atruvcs o estudo dos pontos de apoio e das constancias
vcrtfzcadas, nao em um canto mas nos de uma coletanea que possa
dar o indice musical do grupo em observagao.

Pelo que tem sido feito e o que realizamos pcssoalmen
te, nesse sentido, no Secao de Estudgs do Servigo de Protegao Q0§

ndios, e possivel afirmar a inexistencia, _pelo menos em toda mu
sica rccolhzda ate agora, da escala pentatonzca.

2 e Pe JQQ:XE&Eﬂ,O fato de se encontrarem cantgs desprovidos de semi -
?%ons nao autoriza, no momentq, G suposigao e muito menos a afir-
magao da prat:ca na musica andzqcna do Brasil, daquela especie

de escala.

Dizemos no momento, porque, gn matsrzu de mus:ca indi
gena, sempref§ de aspecto tao variado, nao sera absurdo cncontror
mos, em grupo ainda nao cstudado, a ser:e en questao.

Mas, mesmo assim, isso ngo podera ser encarado como
prat:ca qanaralzzada, nem mesmo COMO caroctcr;st:ca tribal por -
que podem ser observadas dzfcrenc:acoes entre grupos oriundos de
um mesmo tronco.

No entanto, podemos gfirmar, desde ja, que, juntamen-
te com a escala ou escalas diatonicas, ha mais uma, pelo menos,
essa de natureza harmonica, mas constztu;da por 7 graog como as
demais e somente encontrada ate agora, na musica dos indios Uru
bu.

Atroves das constancias verificamos, alem das diferen
ciagoes apontadas, o trabalho longo e silencioso em d:rcgao Qo
sentido tonal definido.

4 - Isso apresenta-se COmoO Um _passo mais avangadg ou como
resultado da aculturagao natural e nao forgada, porque @ sabido
que @ maior parte dos cantos o de musica instrumental zndzqena P
porta-se como cantos continuos ou infinitos.

4 disposigao para a repeticao szzn:ta resulta do en-
cadeamento dos sons formadores dos desenhos musicais que, siste-
maticamente, afastam-se dos pontos que poderao ser considerados
como base tonal
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Poderemos encarar essc afastamento, ou melhor, essa fu
ga ao repouso como uma caracteristica do _canto indigena en geral,
porque cotejondo  cantos da mesma procedencia observamos queg nao
e o desconhecimento de um deterninado intervalo que conduz aque-
le resultado, pois o intervalo esperado para uma formula conclu-
siva aparece em outro ou outros cantos

Mas embora pelas constanczus e formulas encontremos o
caminho para essa modz]:cagao isso nao quer dizer que elas se
prendam exclusivamente a esse ponto.

Cada grupo tem o sua musica marcada por uma escala,por
um cacoete, por uma fornula que poderia ou podera ainda tornar -
se uma caracter:stzca definitiva, caso o mundo civilizado conce-
da ao ;ndlqcna tempo e liberdade suficientes para tanto.

Nos cantos dos Qfazc onde e bem acentuado o movimento
descendente da linha mclodzca, encontramos o habito de parar no
som mais agudo, na nota patctzca (digamos assim), Sirmando-a ou
bordando-a por intervalos de segunda inferior e superior, voltan
do, em seguida, novamente, ao desenho inicial. -

Isso pode ser observado nos cinco cantos de danga reco
lhidos pelo ctnologo Sr. QDarcy Ribeiro.

(Doc. N°26 —S.E.do 8. Palo)
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Lsscs numeros sao bem significativos pelo fato de serey
justamente, musica coral para danga. [Representanm a nusica tradi
cional, conhecida e cantada nao por uma mas por varias uulheres,
o que prova suficientemente que o maneira de reclizarnmp e indi-
vidual, mas habito comunm aquele grupo Ofaie-Chavante, que rapzda

mente vai-se extinguindo, mas,apezar disso, ainda guarda habitos
e mantem tradigoes.

fntre os Maxakali, visitados pelo etnologo Sr. Max Bou
din, em 1949, encontramos os saltos de 50.,?0., e 8a., em movimen
to dcsccndentc, como intervalos caracteristicos de sua mus:ca.

O intervalo de 7a., menor, emboralde cntoagao dzfzczl tan
to aparece como remate ou como seguimento'e e tambom apresentado
gum canto para coro (Doc. N° ) como intervalo hafmonico e molo-

ico

Canta-o uma segundao voz, a do solista, que se oontrapoo
ao coro.

Fsses intervalos condizen perfeitamente com o canto in-
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3
finito, 9 mais usado entre os Maxakalz pois favorecem a repeti-
¢ao continua. :

. ronto interessante ndo e so a voz centada mas a decla-
mada sobre os sons correspondentes aos intervalos citados:
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Quando a voz seca, declamada, aparece no final do dese
nho nelod:oo Dodera ser compreendida como resultante dag rcspzra-
gao ja entao dlflCll Mas ha casos em que o solista JG iniciac a
sua arenga da maneira indicada
Tambemn poderiamos argumentar com a altura demasiadamen
te grave para a voz do executante.
Nade disso servira como explicagao para o caso,visto o :

mesmo som aparecer em outro canto com rendimento sonoro ben apre
ciavel.

Logo, trata-se de habito que caracteriza a musice des-

se grupo, duplamente: pela disposigao do intervalo e pela manei-
ra de executa-lo.

Os Kaiua. tem formulas de conclusdo simples na repeti-
¢ao, mais ou menos longa, de um som que se carccteriza, em rela-
¢ao aos demais, pelo sentido conclusivo, seguido, gerolmcntc,por
um glissando descendente cromatizado que pode partir de intervo-
lo bem mais alto em relagao ao som terminal,

Kada parecendo, encontramos nesse som repetido uma ca-
racteristica (tambcm observada em outro grupo, o Urubu) que con-
firma a tendencia para chegar ao sentido tonal perfeitamente de-
Sinido.

(Doc., N°J3=S.E do S.P.1.)
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A rcpettcao de sons nos f;na:s dos cantos, da maneira
por que e feita na musica dos indios Kaiua, aproxima-se,e muito,

da cadencia perfeita logo seguida da plagal.
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Juntamentc com esses cagntos conclusivos o Kaiuc entoa
cantos infinitos, cujas terminagoes ficam enm .suspenso, havendo
casos em que depois de percebermos a conclusao quasi perféita,
esta desaparece ante um desenho que provoca a continuagag. Al-
gumas vezes esse desenho tem a caracteristica de unm refrao e
por isso compreendemos perjfeitamente o seu aparecimento, mesmo
quando nossa sensibilidade sente-se chocada com a interrupegdo.

(Doc- N°48 - 5.E. do S.P.I.)

0 ‘documentario referente a musica dos Urubu da umg de
monstragdo surpreendente sobre a musicalidade revelada por esse
grupo.

Nos cantos desses zndzos temos oportunidade de encon-
trar mais de uma escala alen dc formulas melodzcas, jormulas rz
tmicas bem ,esbogadas e carateristicas ben acentuadas.

& uma especie d:fercnte uma expressao nova denuncian
do um adiantamento tag ou mais interessante que o alcangado pe-
la musica dos Guaicaru.

Jt certo que g escala contribue em grande parte para
marcar@ nusica desses indios, mas ndo poderémos: pensar unicgmen
te nesse elemento porque, na verdade, a linha melodica da musi-
ca urubu apresenta-se- com um traco zndzscutzvel de beleza e ele
vagao.

Tamben ele indica o sentido tonal com a repeticao do
som final do desenho melodzco, som no qual esta evidenciada to-
da a forga de qrao de primeira ordenmn, isto e, grao corresponden
te ao prtmezro de uma escala qualquer:

(Doc.N® - S.FE. do S.r.1.)
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Na celula @

discutivelmente, denuncia uma caracteristica do grupo.

Na coletanca dos cantos urubus ela aparece, aproxima-
damente, em 24 antos, de preferencza iniciando o desenho.

Ainda mais, a formula Ja foi--observada nGo em uma uni.
ca pesquisa, mas em materzal recolhido em epocas mais ou menos
distanciadas: pelos etnologos Sr. Max Boudin, em 1949 e Sr. Dar
cy Ribeiro, em 1950.

Isso esta provando que a formula existe noc musica uru
bu e que ndo foi coisa _improvisada pelo executante no momento em
que foi feita a gravagao.

T

T
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esta umc formula que, in-



\ 2 v ‘ i b
SN0 fsend fuatias L an o0 N e ‘.3:*

: . L gl . ; % N R . %,
SRR S e N s TR i BN i 2 ) ‘,.L ) F S0 j "-‘i '\,'[ i PR B LU B

Gl Lae) O S0 Ist Aoy S a0 DF
I oI GRG e e S 1Y A ~ AUNABALE 84 D Ve : i
':‘x:'-h Tk “"‘3‘ 1‘.:"‘-.“.3_.";7“'1"11 e s e ah o ap Wa e misw el B g :
0‘,\ \gw,iﬂgﬁmc u:_' 4 n "‘. ,\ fre LY o] 3
éns 3 3 ‘

i

SR ;
'T“ﬁsaum n *wufﬂ~f

SiA T w8 wd
;;nunﬂﬁdaﬁ:miﬂ




s
{ormula melodica de conteudo realmente musical apre‘

sentu-se em 1. cantos recolhidos pelo Sr. Darcy Ribeiro e uma vez
pelo Sr. Maxr Boudin:

(Doc N°® = 8.F. do BsPT.)
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O que marca fortemente a formula sao 0s intervalos au-
mentados de Z2a. e 4a.. ustes, acrescentados ¢ alteragao constan
te de outro som,formam, eratamente, uma cscala harmonica de teuu
cordios dcs:quu:s.

Todas as combznacocs de grande copta de ccntos urubus
decorrem das modzjzcagoes desse desenho que, assim, passa,a to -
mar uma importancia excepcional no panorama de musicec indigena

do Brasil. s

As curiosidades apontadas aprcscntam-se realmente com
cunho todo especial que comfcrc a musica desse grupo semelhanga
acentuada com certa cspecre de musica grega e musica hungara,on-
de sao notados aqueles mesmos intervalos como caractcrast:ca

iesmo prescendindo dos cacoetes, das formulas a musi-
ca dos _nossos selvicolas difere de meio para meio, sejg ela de
formagao infinita ou conclusiva, seja baseada em uma so ou em es
calas dzfcrcntes, como entre os Urubu,

. Como ja dissemos a escala pode influenciar em grande
propgrggo para diferenciar a musica de um para outro grupo, mas
nao e so isso que encontramos para assinclar.

Ha na dtsposagao dos intervglos na musica indigena al-
guma cousa que escapa a observagdo e @ onalise frias, mas que im
pressiona fortemente o pesquisador, porque mesmo apresentando pon
tgs comuns, como as Sormulas conclusivas, os desenhos, em grande
nunero em movimento descendente, o0s cantos sen termznaguo, depa-
ramos com esse Jato zmpondsravcl de natureza puramonte p31cologz
ca que deixa na musica desses grupos, alguns dos quais ha pouco
em contato com o civilizado, a marca impressionante de seu meio,
de suc formacao e de seu desenvolvimento.

Melancoltco 4 observgrmos que em grupos ja em fase adi
antada de aculturagdo e cuja musica ainda contem elementos cara-
cteristicos de alta 1mportancla, tudo vai-se perdendo pois e sa-
bido que esse musica ira gradativaemente desaparecendo junigmente
com os individuos que ainda guardam os costumes e a tradigao de
seu meio. o1

4 pelas raaocs apontadas Julgamos que nunca serc possz
vel tragar um padrao para a musica indigena do Brasil,

Rio, abril de 1554. 2C Z é) 1
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