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Em 1980, quando o livro/catilogo Uma cidade em questdo I: Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro foi
langado por ocasido da inauguragao do Solar Grandjean de Montigny como Centro Cultural da PUC-Rio, jd era
Possivel antever que essa publicagdo, realizada a partir de pesquisas histdricas e arquiteténicas por um grupo de
professores, arquitetos e pesquisadores desta Universidade e de outras institui¢Ges, se tornaria bibliografia obri-
gatdria e importante fonte de pesquisa iconogréfica para todos aqueles que estudam a cidade do Rio de Janeiro
no século XIX.

O crescente interesse nos estudos sobre a nossa cidade, em todos os seus aspectos, comprovou a necessidade
da reimpressio dessa publicagio esgotada hi mais de 10 anos e constantemente consultada—a primeira do géne-
ro aabordar especificamente e de modo abragente a vida e a obra do arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean
de Montigny (Paris, 1776 — Rio de Janeiro, 1850), seus trabalhos e projetos europeus, as construgdes realizadas e
0s projetos para o Rio de Janeiro, a Missdo Artistica Francesa e o ensino na Academia de Belas Artes, além de
importantes fontes documentais.

Para preservar a integridade da obra, foi mantida toda a estrutura original — textos, imagens, documentos
~respeitando-se as diversas autorias, com algumas atualizagdes no projeto grafico.

Agradecemos ao Vice Reitor para Assuntos Comunitarios, Prof. Augusto Sampaio por seu empenho em
tornar possivel a reimpressao dessa publicagdo, evidenciando sobretudo a ientizagdo da Universidade na
Preservacio e conservagio de um dos mais importantes monumentos arquitetdnicos e histéricos dessa época.

A Eloisa de Macedo Soares, Prof*. Irma Arestizbal, Prof*. Giovanna Rosso Del Brenna, Prof.* Suzane Worc-
Man, Prof, Fernando Sa e equipe da Editora PUC-Rio, Rita de Céssia V. de Mattos, Denise Silva de Moraes e
€quipe do Solar Grandjean de Montigny pela inestimavel colaboragio e dedicagao.

Piedade Epstein Grinberg
Diretora do Solar Grandjean de Montigny
Centro Cultural PUC-Rio



v.Em o navio Americano Calphe, chegatSo do
Havre de Grace a este porto as pessoas abaixo no-
meadas (a mor parte dss quaes sio Artistas de
profissio ) e que vem residir nesta Capital,

Joaquim Le Breton, Secretario perpetuo da
classe das Bellas Artes do Instituto Real de Fran-
¢4, Cavalleiro da Legiio de Honra.

Tannay , Pintor, Membro do mesmo Institu-
to, trazendo sua mulher e s fithos.

Taunsy , Escultor , e traz comsigo hum
aprendiz.

Debret , Pintor de historia e decoragio,

Grandjean de Montigny , Architecto, traz
sua mulher, 4 fithas, 2 discipulos, e hum criado.

Pradier , Gravador em pintura e miniatura ,
trazendo sua mulher , huma crianga, e huma
criada.

Ovide , Maquinista, trazendo em sua compa-
nhia bum Serralhero com seu filho, e hum Car~
pinteiro de Carros.

Neukbommn, Compositor de Musica, excellen-
te Organista e Pianista, e o mais distinto discie
pulo do celebre Haydn,

Jodo Baptista Level, Empreiteito de obras
de ferraria.

Nicoldo Magloire Euout , Official Serralheiro,

Pulite, Qurrador de pelles, e Curridor,

Fabre , o mesmo,

Luiz Fosé Roy. Carpinteiro de Carros.

Hypolite Roy, Filho do antecedente, e do
Mesmo mister.,,



“Mas, senhores, a arte de um povo nao resulta da vontade de um grupo,

nem da tentativa de uma escola.”
Gonzaga Duque



Apresentagao

Irma Sylvia Arestizabal



“A morte, que nao poupa nenhum ser vivo, surpreende também as obras de arte. E
necessario saber reconhecer entre os testemunhos do passado, e discriminar
aqueles que s@o vivos.” Carta de Atenas.



Desde o inicio, na América Latina, vém ocorrendo a simbiose e superposi¢io de culturas, o transplante abrup-
to, a defasagem cronol6gica, a adaptagio mais ou menos lenta as idéias importadas, as solugGes novas plenas de
€spontéinea inventiva.

No século XIX, o academismo enxertado, o neoclassicismo, o ferro, a industrializago, os “estilos” sio trazi-
dos quase contemporaneamente. Nio existe um processo de formagdo, nem raizes que os sustentem, as novas
formas de expressao sio bruscamente implantadas na realidade do trépico, da meseta, do pampa ou dos Andes.
Todos esses fatores criam em menor ou maior grau nossas caracteristicas. Somos todos paises com menos anos
de civilizagdo que o Oriente e a Europa, todos com uma histéria dividida em duas etapas que se opdem mas
também se confundem: a do indio nascido aqui, a do colonizador e a do crioulo, que é tio real quanto a anterior,
as quais se somam outras culturas, como a negra, e depois a das imigragges no século XIX. O latino-americano
€um ser conquistado, reconquistado, colonizad lonizado (Eni Bartra), e sobretudo jovem. E € por essa
juventude que nos caracteriza, por essa indefini¢do e falta de introspecgdo, que devemos conscientizar-nos da
capital importancia do produto dessas diferentes tradigées e realidades: dos nossos “bens culturais” que dio
a cada um de nés a nossa individualidade. O Rio de Janeiro esta sofrendo, estd crescendo com caracteristicas
“antropofégicas” muito negativas; em prol da “transformagao urbana” se destroem a natureza, a geografia, a his-
téria, trazendo iié desastrosas a qualidade do meio ambiente e a conservagdo do nosso patrimonio
cultural,

E indispensavel pensar muito antes de destruir, antes de negar documentos, demolir prédios ou acabar com
2 natureza, E nosso dever, uma vez estudadas as caracteristicas dos prédios antigos e as suas possibilidades de
utilizagdo, integra-los dentro do contexto urbano contemporéneo. A reciclagem fi-los adquirir uma nova im-
Portancia, e aqueles que, no momento da criagio, como o caso do nosso solar, eram totalmente alheios ao local,
Va0 adquirindo pouco a pouco caracteristicas que o integram cada vez mais ao meio, carregados de contribuigées
Nativas,

Este serd o caso do Solar de Grandjean de Montigny, o qual - restaurado e recuperado gragas ao interesse,
esforgo e ajuda da Funarte, da Fundagdo Roberto Marinho e do Patrimdnio Nacional — abre hoje suas portas
Para integrar-se na comunidade como mais um organismo vivo e ativo.

Conscientes de que ndo vale restaurar um monumento sem lhe atribuir uma fungio especifica, e que um dos
fa‘_(’l'es que contribuem decisivamente para a preservacao do patriménio monumental ¢ a sua efetiva utilizagao,
foi criado um programa para o Solar Grandjean de Montigny. O mesmo estara aberto para a consulta dos arqui-
Vs de arquitetura e desenho no Rio de janeiro e de pintura contemporénea brasileira, que ali se encontrario.
As Visitas, as exposigdes, a assisténcia aos eventos, o programa de atividades criativas, o atelier de gravura, os
trabalhos do escritério de programagdo visual e a reuniao periédica dos componentes dos centros de alunos do
departamento e os grupos de pesquisa de professores e alunos fardo dele um organismo vivo e atuante no campus
€ na comunidade. Consid. que, com a p. ¢a das praticas culturais mais diversificadas, se conseguird
UMa maior e mais viva integragdo do interesse intelectual pela obra do passado, que assim se torna cada vez




mais contemporanea. No Solar de Grandjean de Montigny comp d hoje o neoclassicismo, a arquitetura

espontinea, as técnicas construtivas nativas, a arquitetura das fazendas e a realidade contemporinea. E nossa
proposta criar no seu espago novas formas de exposigao, de maneira que a relagdo dos individuos com a obra
artistica seja menos sacralizada, porém mais viva e rica culturalmente; equilibrando exposigdo com produgio,
documentagio com informagdo, o solar devera transformar-se em um auténtico centro cultural (Luis Otdvio de
Lima Camargo).

Por ser o solar a antiga residéncia de Grandjean de Montigny, e sendo este uma figura de capital importancia
para a compreensio do desenvolvimento da arquitetura brasileira, inauguramos o solar com a primeira de uma
série de futuras exposicoes que pretendemos oferecer sobre o tema “Uma Cidade em Questdo”. A idéia da ex-
posigdo sobre Grandjean nasceu com os primeiros trabalhos em prol da reciclagem do prédio, e comegou a con-
cretizar-se com a pesquisa realizada para o Patriménio do Estado sobre o neocldssico no Rio de Janeiro e com
a realizagdo do projeto de recuperagio para ser apresentado ao Iphan para aprovagio do programa das cidades
histéricas. Conscientes de que s6 o trabalho de equipe e o apoio dos estudiosos do tema permitem concluir e
avangar nos estudos, consultamos especialistas que nos auxiliaram com seu conhecimento e sua compreensio,
tais como Clarival do Prado Valladares, Gilberto Ferrez e Mério Barata. Conseguimos também a contribui¢ao
de outros que, como Alfredo Galvao, Donato de Mello Junior, Mério Torres e Robert Coustet, tantos trabalhos
ja dedicaram a Grandjean e a arquitetura do século XIX.

As dividas que surgirem, o cariter polémico e contestatério mesmo da exposicio, as diferentes posigées
dos estudiosos — notdveis em uma primeira leitura de texto do catlogo — deverio fazer dela o que deve ser uma
mostra universitdria: ndo uma amostragem, mas um incentivo a pesquisa, a contestago, a pergunta, ao desejo
de saber.

“Nao acredito que os barb. tenh do em destruir todos os grandes
edificios espalhados pelo mundo romano‘ A idéia de conserva-los é que nunca
passou por suas cabegas”” Kenneth Clark



Intengoes de uma exposi¢ao

Giovanna Rosso Del Brenna



de Pietro Bardi sobre a arquitetura de G

Como propéde o titulo — “Uma Cidade em Questao”, esta exposi¢ao quer ser acima de tudo um convite
a reflexdo e ao questionamento da nossa realidade urbana. Isto ¢, nosso objetivo nao é somente expor os
resultados de uma pesquisa sobre um capitulo fundamental da histéria arquitetdnica e urbanistica do Rio de
Janeiro —a atividade do arquiteto da “Missao” Francesa, Grandjean de Montigny —, mas também utilizar esses
resultados como ponto de partida para uma discussao mais ampla, para a qual tentaremos estabelecer algumas
diretrizes.

E preciso afirmar desde ji que nosso projeto inicial, provavelmente ambicioso demais, visava incluir, além
do material iconogrifico sobre a cidade e dos desenhos e projetos de Grandjean, objetos de uso, roupas, méveis
e material iconogrifico sobre a vida cotidiana do Rio na primeira metade do século XIX. Dessa maneira, a
apreciagdo da arquitetura e do urbanismo introduzidos no Rio pela “Missdo” francesa seria colocada no interior
de um contexto mais amplo, estendendo ao zmbito do costume e da cultura material o problema da importagio
de modelos culturais.

No curso do trabalho, porém, o projeto inicial foi notavelmente reduzido, por virias razoes, de natureza
principal técnicae 6mica. Assim mesmo, tentamos manter 0 cardter aberto de nossa proposta, tanto
na organizagdo do material que constitui a exposi¢ao quanto na dos artigos que compdem o presente catilogo,
em que a presenga de contribuigdes como a do historiador Afonso Carlos Marques dos Santos e de Susane
‘Worcman, ao lado de contribuigdes estritamente especialistas, como as de Robert Coustet, Mario Torres e
Donato Mello Junior, ilustra a nossa convicgio de que s6 uma abordagem interdisciplinar de um problema pode
levar a um conhecimento do passado que sirva acima de tudo a uma melhor e mais viva compreensio do nosso
presente.

O ponto de partida para a compreensio do episédio da “Missdo artistica” de 1816 e das conseqiiéncias da
atividade do seu arquiteto Grandjean de Montigny deve ser a releitura critica das fontes, principalmente as da
época, geral ndo sufici aproveitadas ou intencional marginalizadas pelos estudiosos do
assunto. De fato, a discussdo sobrea“Missao” é caracterizada desde o inicio porum tom de violenta polémica e por
um clima de facciosismo acirrado que desviou logo o discurso, levando a formagio de duas facgdes opostas, pré e
contra a atividade do grupo. Pertencem i primeira os estudos de Morales de los Rios' e de Afonso d’Escragnolle
Taunay,” que, apesar de se definir como “julgador imparcial”, fala na realidade como porta-voz da prépria elite

cultural estabelecida pela “Missdo” a qual ele préprio pertence; a segunda néo produziu estudos sistematicos,
ficando limitada, na maioria dos casos, aavaliagoes rap|das porem slgmﬁcatlvas como o comentirio desfavoravel
djean em I ¢do d arg 3

1 Morales de los Rios Filho, Adolfo. Grandjean de Montigny e a evolugio da arte brasileira. Rio de Janeiro: Empresa A Noite, 1941.

2 Taunay, Afonso d'Escragnolle, A missdo artistica de 1816. Rio de Janeiro: Publicagées da Diretoria do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, n. 18, 1956.

3 Bardi, Pietro Maria. A arquitetura brasileira. In: Apéndice a Benévolo, Leonardo. Introdugdo d arquitetura. Sao Paulo: Mestre Jou, 1972. p.
262: “Chegada a Missiio Francesa, que passa por deliciosas peripécias descritiveis s6 em muitas laudas, a expectativa mais intensa em seus



O que nos parece importante, a essa altura, no ¢ evidentemente nos identificarmos com os defensores ou
com os detratores da Missao e de Grandjean, mas procurar entender o porqué das dificuldades que ela encontraem
Sua atuagao e do clima de intensa polémica que acompanha o desenvolvimento da sua atividade e sua subseqiiente
avaliagdo. “A grande d ¢aexi contra os est iros, a inveja de alguns, a maldade de outros, a apatia
de muitos, as dificuldades da burocracia, ¢ a preciria cultura dos habitantes..”, que Morales de los Rios enumera
entre as causas principais das dificuldades encontradas por parte da Academia de Belas Artes para estabelecer uma
“educagio artistica” no Pais,! sdo conseqiiéncias de razdes mais profundas; analisé-las significa chegar ao 4mago do
Problema, que ¢, mais uma vez, o da importagio de modelos culturais alheios.

A polémica entre os componentes da colénia francesa, em primeiro plano o pintor J. B. Debret e Grandjean
de Montigny, e os artistas e funciondrios locais, chefiados pelo pintor portugués Henrique José da Silva (diretor da
Academia de Belas Artes ap6s a morte do chefe da “Missdo” francesa, Lebreton, em 1819), estoura em 1827-1828,
isto &, nos primeiros tumultuados anos de abertura da Academia (“quando em 1827 nos matriculamos na Academia

de Belas Artes, j4 aquela malfadada casa era um caos incomp ivel de desordem e Gdios reciprocos”, escreverd
mais tarde Manoel de Aratijo Porto Alegre).s O ponto de partida é a discussio sobre os estatutos da Academia e os
regulamentos do diretor,’ mas a disputa, conduzida através de publicagoes, optisculos e principal e cartas (as

Vezes andnimas) aos jornais —aqui publicadas por Susane Worcman —, se estende rapidamente: a prépria existéncia
de uma “Missdo” contratada pelo governo é posta em divida,” e cedo a briga desce ao nivel dos ataques pessoais.

resultados era posta, como é ficil imaginar, qui de igny, expoente do lassicismo na Europa... s 1a:

convencidos de caminhar na linha justa... mas aquele estilo frio ¢ 1 veiado de mel. teimoso inquisidor do regular e do
tetilineo... ndo servia para o tr6pico. No transplante, perdeu suas asas de terceira mio.”

4Morales de los Rios, Adolfo. Op. cit. p. 150. 2

5 Citado por Taunay, Afonso d’Escragnolle. Op. cit. p. 250.

6 Vera narrago detalhada na biografia de J. B. Debret por Taunay (Op. cit. p. 231 € segs.); no capitulo “Malas artes, malogros da missio
artistica”, da obra de J. B. de Almeida Prado, Thomaz Ender pintor austriaco na Corte de D. Jodo VI no Rio de Janeiro (Sio Paulo: Nacional,
1955), € na biografia de Debret por Almeida Prado (Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 1973. p. 34-45). Meng®es as dificuldades
©ncontradas pela instituigdo nos primeiros anos de funci do também contidas em uma memoria inédita de 1838, redigida pelo
diretor Felix Emlio ‘Taunay: “Em virtude da Ley oculta que regia i os alunos por um t indefinid
M classe de desenho, nunca passando para as outras; abafava-se no germe a instrug#o artistica, a nio haver excepgdes dependentes de
Vontade individual mais enérgica; a instituiga ia...” (Histdria da Academia das Belas Artes no Rio de janeiro de 1816 até 1838.
Aquivo da Bscola Nacional de Belas Artes).
7A Acusagio de que os componentes da “Missao” francesa nao foram contratados, mas vieram a0 Rio por iniciativa propria tentar uma
aventura, foj fejta pela primeira vez em uma carta anonima ao Didrio Fluminense, citada por Taunay (Op. cit. p. 31), em que eles sdo cha-
Mados de gdrrulos impostores, que com mentiras e imposturas procuram elevar-se a0 grau iminente, em que ndo os colocam o talento
€0 génio. A discussio toda ¢ retomada no livro citado de Escragnolle Taunay, que chega com apaixonad: a 1
©POsta. Na realidade, o exame da documentagio por ele produzido - e que contém tantos elementos a favor de uma tese como da outra
~revela principal io de toda a operagio, evidenciando a falta de um programa cultural defini-

o cardter
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O episédio mais interessante, em relagdo ao nosso assunto, é sem divida a troca de cartas entre Grandjean de
Montigny e o arquiteto Pedro Alexandre Cavroé, protegido de Henrique José da Silva e arquiteto da Casa Imperial
desde 1825 (ver apéndice de documentos). Esquecidas pelo bidgrafo de Grandjean, Morales de los Rios — talvez
pelo contetido ndo correspondente a dignidade do seu heréi —, as cartas constituem de fato um documento de
importancia excepcional para entender o clima de exasperagao no qual se desenvolve a luta e a real natureza do
dissidio.

Quando Grandjean acusa Cavroé de ter estudado arquitetura “na oficina de um fabricante de cadeiras
em Lisboa”, apresentando em comparagdo o seu curriculo académico e profissional (‘Em 1799, aos 22 anos
de idade, alcancei o grande prémio de Roma onde, na Academia de Vila Medici, passei seis anos. Voltando
a Franga, escrevi uma obra sobre arquitetura toscana. Em 1807 fui designado pelo Instituto de Franga para
dirigir os trabalhos da sala de sessdes do Parlamento da Vestfilia. Neste pais exerci as fungdes de arquiteto
régio. Publiquei algumas obras sobre os timulos dos séculos XV e XV ¢, afinal, em 1816, fui contratado para o
Brasil”), e Cavroé retruca que ele, por seu lado, foi nomeado “insp do edificio da Acad Imperial de Belas
Artes”, projetada pelo proprio Grandjean, e que Grandjean s6 constroi edificios que “desabam”, como a “Bolsa”,
ou nos quais “a chuva penetra por todos os lados”, como na casa do senhor Oliveira Barbosa, ndo passando “de
um mero projetista”, estamos em presenga do choque entre duas mentalidades opostas e irreconcilidveis. De
um lado, o arquiteto francés, convencido de ter recebido a missdo de “incrementar as belas-artes no Brasil”
(rependre les Beaux Arts dans lautre hémisphére, diz Debret na introdugdo ao seu Voyage pittoresque), orgulhoso
da prépria superioridade cultural; do outro, o construtor de origem portuguesa, que tudo avalia em termos de
atuagio pratica. Para o primeiro, arquitetura € uma arte que se aprende nas academias, tendo como objetivo

do por parte das autoridades ¢ das possibilidades de realizi-lo. Pelos documentos por ele citados - e infelizmente nio reproduzidos na
integra — é possivel deduzir que a idéia inicial, atribuida ao conde da Barca, era a de uma verdadeira importagio de tecnologia para o desen-
volvimento da indistria e da agricultura nacional, privilegiando a entrada no Pais de profissionais e artifices especializados nessas dreas.
Também se pode concluir que o grupo reunido por Lebreton, ex-secretdrio do Institut de France, estava s6 em parte de acordo com as
intengdes dos patrocinadores da iniciativa (veja o oficio de 27 de dezembro de 1815 ~ citado por Taunay a p. 14 -, em que 0 marqués de
Marialya lembra a Lebreton que no Brasil “as artes liberais e de luxo deviam ceder a passo as teis e necessdrias  economia interior do
Pais”; ¢ o oficio de 28 de janeiro de 1816, do marqués de Aguiar ao cavalheiro de Brito, encarregado de negécios em Paris, em que se diz
que “alguns dos especialistas indicados por Mr. Lebreton eram de necessidade absoluta, outros menos”). O préprio texto do decreto de
12 de agosto de 1816, que cria a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, revela muito bem essa digdo inicial entre o

das intengbes do grupo ligado ao conde da Barca — “estabelecer no Brasil uma Escola em que se promova e difunda a instrugio e conhe-
cimentos indi is a0s homens destinados ndo s6 aos empregos piblicos da admini: 40 do Estado, mas também ao progresso
da agricultura, mineralogia, indistria e comércio, de que ressalta a i e civilizagdo dos povos, neste
Conti ¢ a realidade p ional dos iros b chegados de Paris, na maioria artistas de formagio académica, que
irdo ser aproveitados para esse fim”.

8 Debret, Jean Baptiste. Voyage pittoresque et bistorique au Brésil, ou séjour dun artiste frangais au Brésil, depuis 1816 jusq'en 1831 inclusivement.
Paris: Firmin Didot fréres, 1834-1839.




Primirio erigir “monumentos” que exaltem grandes temas ideolégicos e enaltecam a grandeza das cidades e dos
Impérios; para o segundo, arquitetura significa a arte de construir um edificio sélido, que respeite as regras da
funcionalidade e da economia.?

Entre as duas posigdes, a dos intelectuais idealistas e um tanto megalomaniacos, fiéis aos principios do
neoclassicismo francés, e a dos artifices locais, herdeiros do pragmatismo da tradigdo colonial, ndo existia
Possibilidade de relacionamento que nao fosse a do desprezo e da incompreensio reciproca. Era inevitivel que
um dos dois ganhasse: venceram os franceses, mas foi uma vitéria dura e fragil.

Desprovida, por sua prépria natureza e pelo nivel dos seus representantes, da capacidade de abalizar com
teorias suas posigoes antiintelectualistas e de fazer delas sua prépria bandeira, de construir e de propor uma
alternativa positiva, a oposicdo local ndo encontra, de fato, na sua luta outra arma que ndo a polémica mesquinha
€ 0 obstrucionismo, titica para a qual se revela especialmente bem dotado — pelo menos nas narragges dos
apologistas da Missio, onde aparece como o verdadeiro vildo da histéria - o diretor Henrique José da Silva
(veja os incriveis episédios, contatos por Taunay, das chaves do atelier de Debret escondidas por seis meses; das
qQueixas dos professores franceses engavetadas por anos; e a prépria histéria do regulamento da Academia, de
Sua autoria, que obrigava os candidatos 4 matricula nos cursos superiores a uma permanéncia de trés anos nas
aulas de desenho, dadas por ele, paralisando assim as aulas dos professores franceses que estavam esperando para
lecionar h4 10 anos).©

Apesar dos primeiros momentos de nervosismo, os franceses, por outro lado, defendem-se bem, sustentados
Pelo orgulho nacional, inabalivel, e pela sua arma melhor, a ironia,* conseguindo enfim organizar seus esforgos
€M uma verdadeira batalha cultural, que pode ser reconstruida a partir dos documentos (de grande interesse e
até hoje nio utilizados) ainda existentes no arquivo da Escola Nacional de Belas Artes, a maior parte dos quais

9 Ver também, como exemplo da mentalidade do ambiente local, a carta publicada no jornal O Cronista em 10 de maio de 1838, em que
umleitor annimo critica s reformas do Colégio Pedro 11 feitas por Grandjean, que, “longe de procurar conciliar a beleza, e seguranga do
¢dificio com o fim a que se destinava, ¢ sobretudo com a i ia, queria multiplicar enfeites, préprios, quando
MUito, por um paldcio de riquissimo principe...”.

10 Taunay, Afonso dEscragnolle, Op. cit. . 233 € segs.

L Nem Debret, geralmente muito equilibrado e objetivo, perfeito exemplo de mentalidade iluminista, renuncia a fazer observacoes
Irbnicas quando se trata de comparar a cultura dos artistas franceses com a dos artistas locais (como na ocasizo da eregio dos Arcos de
Triunfo Pparaa chegada da imperatriz Leopoldina. Op. cit., I11, p. 191). E valem para todos, em matéria de ironia, as observacoes de um ou-
10 pintor francés residente do Rio, Armand Julien Palli¢re, sobre a arquitetura local: “Léescalier Royal - (da Fazenda Real de Santa Cruz)
€5t dans un coin de la maison. Je dis maison car Cest plutit une maison de particulier qu'un palais, On ne se doute que ¢‘est un palais qu'a la grandeur des
Drces que somt enfills fos unes aux: autres sans aucune comodité pour le service. La grande maison de Santa Cruz est un chef doeuvre de deraisonnement.
P‘."" ‘achever [loge de cette heureuse conception, ce grand momument est priveé de tout ce qui peut étre appreciable pour un pays chaud, de grands jardins
f’”’ Omposés et remplis darbres sous lequels on peut gouter le frais malgré le chaleur;... en ayant demandé pourquoi  U'immitation des autres peuples
05me plantent pas a long des arbres pour rendre le voyage dans les pays chauds moin penible,celui @ qui je posais ctte observation me répondit avec ton
doctora) iy ades arbres que oit Diew on a voulu qu'il en ait” (citado em Almeida Prado. Op. cit. p. 41-42).
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referentes ao periodo de 1833 a1852," pacientemente copiados pelo professor Alfredo Galvao. O objetivo da longa
Iuta — conduzida com coeréncia e tenacidade por Félix Emilio Taunay, novo diretor da Academia apés a morte
de Henrique José da Silva em 1834 e amigo intimo de Grandjean de Montigny® — é romper o isolamento no qual a
institui¢do se encontra desde a sua fundagio, conqmstando paraelao papel de guia e orientadora reconhecida da
vida artistica da cidade e, p do seu desenvolvi 6nico e urbanistico. Entre os inimeros
requerimentos 2 Camara dos Deputados € a0s Ministros e secretdrios de Estado dos Negécios do Império que
documentam a sua agdo, os mais interessantes nesse sentido sao os pedidos para que a Academia se torne um 6rgio
de consulta imprescindivel em todas as ocasiGes em que fossem levantados edificios e monumentos piblicos, e os
requerimentos para que fossem encontradas colocagdes profissionais para os alunos como inspetores das obras
publicas e similares.* Mas o verdadeiro simbolo de toda a batalha é a histéria intermindvel da abertura da pracinha

12 Do arquivo da Escola de Belas Artes. Cépias dos oficios, cartas e respostas desde o dia 12 de margo de 1833 até 28 de agosto de 1843,

pelo professor Alfredo Galvio; cépias do Livro 2C da Academia Imperial de Belas Artes. Oficios, entradas e saidas de 1843 a 1852. Ma-
nuscritos.
13 Félix Emilio Taunay era filho do pintor Nicolau Antonio Taunay, que voltou a Franga em 1821. A sua eleigdo a diretor da Academia
~como ele préprio conta no necrolégio do amigo aqui publicado (documentos) - foi devida a Grandjean de Montigny, que renunciou ao
cargo em seu favor, desviando para ele os votos dos outros professores.
14 Ver, entre 0s muitos, o requerimento de Taunay em 24 de dezembro de 1836: “Cabe aqui insinuar respeitosamente o grande au-
mento de crédito que resultaria para o Estabelecimento e vantagem geral para a Nagdo do uso de mandar informar 4 Academia
sobre todos os planos de obras piblicas. A Congregacio dos Lentes ¢ aqui autoridade competente para decidir a respeito do cariter
artistico dos monumentos. Nio se deve, em tio honrosa missio, suspeitar a sua boa-fé; mesmo no caso de ser obra de um dos profes-
sores o projeto a informar, ¢, pois que toquei neste ponto, nio duvido acrescentar que hio de aparecer muito bons resultados de se
empregarem, como V. Excia. tenciona fazer, os professores de Arquitetura e Escultura nos trabalhos piblicos; porque assim achario
exercicio os discipulos deles, e a nagéo vird a lucrar por todos os lados, no presente pela execugio cldssica das obras e, no futuro, pelo
dos d Ea'‘rep ' do mesmo em 4 de julho de 1846... Exc.mo Sr., em relagio as necessidades artisticas
da Nagio, isto é, 4 eregio de monumentos, impressio de medalhas, etc. etc. faz-se preciso um centro de educagio artistica; porém o
que, geralmente e em principio, ¢ indubitvel, pode-se tornar duvidoso de fato, quando acontece que a Nagio, por um lado, despende
com uma academia para a formagio de alunos os quais, uma vez formados, nio acham emprego por estarem fechadas todas as entradas
das Repartigoes Artisticas; e por outro lado, despende nas mesmas Reparti com dos nio fc dos nesse centro de edu-
cagdo artistica nacional. Assim, a despesa feita com a Academia néo tem os seus resultados l6gicos. O servico nacional sofre, € sofre a
Academia, O servigo nacional sofre: os fatos 0 comprovam. De um quarto de século para ¢4, nem um s6 monumento, que merega este
nome, se tem levantado, apesar do cabedal consumido em construgdes, nem um simbolo pléstico qualquer que sirva para a gléria do

Brasil. A Academia das Belas-Artes sofre, experi do todaal idez de uma Instituigo isolada, sem relagio com a Sociedade,
sem utilidade positiva, por conseguinte sem porvir, com pmfcssorcs que o fato de uma manv:dzde desacredita as vistas dos estudan-
tes. Estes dois i seria fécil e satisfazé-los por sua ! . No ponto de vista administrativo,

parecem ser verdades incontrovertiveis:

1. que nada se pode decidir, com perfeito conhecimento de causa em qualquer ramo do servigo piiblico, senio com informagio da Cate-
goria constituida respectiva; e que no caso vertente, nada se pode regul. der a respeito de etc., sem infor-
magdo da dnica corporagdo artistica existente na Capital, da Academia das Belas Am:s




semicircular em frente ao paldcio da Academia e da rua transversal até o largo do Rocio, que deviam permitir a
digna insergéo do “Monumento” de Grandjean de Montigny na paisagem urbana, realizando dessa maneira a sua
desejada tarefa na vida cultural da cidade.

Prevista desde a época da construgido do palicio da Academia (da necessidade da sua abertura j se fala
©m uma carta ao “Espelho Diamantino” em 1828), a rua foi enfim aberta em 1846, e a pracinha, praticamente
acabada em 1848 (ver ficha n° 31). Nesses mesmo anos, uma chuva de encomendas de projetos importantissimos
~Para o monumento comemorativo da chegada da imperatriz Teresa Cristina na Praca Municipal (1844); paraa
regularizagdo e ornamentagdo da mesma praga (1844-1845); para os chafarizes da praca da Benfica e da Rua Sao
Clemente (1846); para um Paldcio Imperial e um Paldcio de Senado (1847); para o chafariz do Rocio Pequeno
(1848); e, enfim, para “as edificages das pragas da Aclamagdo, Constituigdo, S. Francisco de Paula e Rocio da
Cidade Nova” (1849)5— parece coroar os esforgos de Taunay e Grandjean e consagrar o triunfo do neocl i
ha arquitetura da cidade.

A morte de Grandjean, um ano apés a encomenda dos projetos para as quatro pragas, interrompe bruscamente
0 processo. Nos documentos posteriores a 1850, as referéncias a proj Juitetdnicos e urbanisticos entregues a
classe de arquitetura da Academia vao esc do até desap por compl

Exclusivamente ligado ao tardio prestigio de um homem, e carecendo sempre daquela real adesio do piblico
que leva A formagio de uma verdadeira cultura urbana, o projeto neoclassico para a capital de D. Pedro IT nio se

2 que o dinheiro nacional empregado numa Instituigio ou Liceu qualquer deve ser quanto possivel aproveitado para a melhor execugo
de certas partes correspondentes do servico geral, e que, no caso vertente, os Artistas formados 2 Custa da Nagdo devem ser chamados
A0 servigo artistico, para seu melhor desempenho.

Apoiadas nas duas proposi¢o d ei do somente o que nelas hd de rigorosamente logico, a Congregagdo lembra o se-
Buinte: 4

4 “Ee todo e qualquer projeto de arquitetura civil seja enviado 2 Academia das Belas Artes servindo mera consultoria de trabalho e obras
Publicas;
2 que havendo que levantar um monumento importante ou erigir uma estitua se mande abrir um concurso piiblico na Academia para ser
Preferido o melhor eshogo, dando-se a0 autor deste projeto o trabalho da execugio;
3 que havendo que formar-se uma medalha comemorativa de qualquer evento nacional, 0 Governo de Sua Majestade o Imperador exija
da Academia trés projetos da dita medalha;
que para o futuro ¢ sem transtorno dos empregados atuais, toda a renovagdo e acrescentamento do pessoal artistico nas Repartices
abaixo declaradas tenha lugar somente em resultado de concursos piblicos abertos na Academia de Belas Artes, a saber:
Na Teparticio de obras ptblicas os lugares de Ajudante do Inspetor e os de adidos

 obras municipais os de Ajudante do Diretor ¢ os de adidos
Na casa da Moeda os de Abridor ¢ ajudantes

#Litografia militar o de Desenhadores
Nas Escolas Militar e de Marinha, Arsenais de Guerra e de Marinha e Colégios de Pedro I, colégios publicos que se criarem, os de
Professores de Desenho e Substitutos.”
Is Ver, na mesma ordem, as fichas dos desenhos do presente catdlogo e os documentos.



realiza. Dele s6 ficam alguns epis6dios isolados e cheios de conseqiiéncias para o futuro da cidade, o que podemos
chamar de “complexo do monumento”.

Quando Moreira de Azevedo, na sua obra sobre o Rio de Janeiro (1877), inicia as suas queixas sobre aarquitetura
urbana—“Na Europa atraem os pagos reais por seu esplendor e luxo aatencdo dos viajantes, e entre nés di-se o nome
de paldcio a uma casa antiga, sem beleza, sem gosto, sem arte e sem aspecto... nio basta levantar um edificio com
cémodos suficientes para o fim a que € destinado; deve elevar-se um mo belo, grandioso pelos primores
da arte, e digno do chefe da nagdo e da prépria nagao; porque tais construgées engrandecem o pais aos olhos do
estrangeiro, e quando vé-se cercado de esplendor o poder supremo de uma nago. Respeitam-se mais as institui¢oes
de tal pais... etc.”* —, 0 mito do monumento, importado pela Missdo Francesa e sua conseqiiéncia direta, o desprezo
pela cidade existente ji estio solidamente estabelecidos. Para o Rio de Janeiro, isso significar4, de um lado, a
destruigdo da cidade colonial - cuja vocagao antimonumental, baseada em valores de singeleza, homogeneidade e
continuidade, permaneceu incompreendida até nossos dias” -, ¢, de outro, a fragilidade e a instabilidade das novas
estruturas e das novas aparéncias, como produto de uma cultura alienada.

Em face do fracasso do plano do urbanismo cldssico paraa cidade, as realizagdes parciais das idéias introduzidas
pela Missio resolvem-se, assim, apenas em agoes destruidoras. A demoli¢ao do morro, a abertura da grande avenida
retilinea, os cortes radicais na estrutura urbana e na paisagem, longe de serem as premissas da cidade mc 1
e racional prometida pelos herdeiros do neoclassicismo francés, prep um novo urbani & aneo”, que
s6 difere do colonial pelo selvagem carater especulativo e pelas assustadoras e irreversiveis dimensses.

16 Moreira de Azevedo. O Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1877 G. ed. anotada por Elysio de Oliveira Belchior. Rio de Janeiro: Brasiliana,

1969. v. 11, p. 19). Ver também os comentérios do mesmo sobre a torre da catedral (“A torre da igreja ¢ baixa, sem gosto, nem regras de
arquitetura, parece torre de uma igreja de aldeia...”, p. 89); a Capela Imperial (“...estd longe de ser um monumento, e nio apresenta a vas-
tiddo ¢ a magnificéncia das catedrais da Europa... essa antiga igreja de frades, sem beleza nem arquitetura, patenteia nosso atraso e pouco
gosto pelas artes; ¢ se na altura dos edificios que ergue, deixa o povo sinal de sua existéncia, parece que ndo serd ‘famosa’ a nossa gléria,
Pois $6 p 5 08 os i as paixdes da época em que vivemos”, p. 91); o Palicio Episcopal (“é um edificio
aczcapzdo sem arquitetura, nem beleza, e parece mais uma casa particular do que um Palicio de um principe da igreja...”, p. 404), etc.

17 Sio significativas, a esse respeito, as razoes oficiais da demoligdo do antigo prédio do Ministério da Arquitetura (1978), a fim de “per-
mitir a visio” do conjunto arqui da igreja da Mi Exemplo tipico de desvirtuagdo, em sentido I, de um
epis6dio urbano que tinha a sua razdo de ser justamente no fato oposto de ser inserido em uma trama continua e homogénea.




Da colonizagio 4 Europa possivel,
as dimensoes da contradicio

Afonso Carlos Marques dos Santos



1. O lugar da col6nia

A docilidade dos indigenas, a bondade com que receberam os Europeus, levan-
do-os até as suas mesmas chogas de pindoba, liberalizando-os dos seus inh

e outras raizes fariniceas, apresentando-lhes os seus frutos, e caga dos animais
e aves, de que se sustentavam, ajudando-lhes a carregar a lenha e dgua para os
batéis da esquadra, enchiam de admiragdo, e de um nobre entusiasmo aos por-
tugueses, que estupefatos se maravilhavam da bondade do clima, fertilidade da
terra, docilidade dos novos Irmios, bem como da grandeza das drvores, da vas-
tissima largueza e extensao do Territério, regado de tantos Rios, formoseado
de lindas e seguras Enseadas, que cheios de tdo justa admiragdo, miudamente
comunicaram a El Rei D. Manoel tao grato e famoso achado...

(Balthazar da Silva— Annaes do Rio de Janeiro, 1834)

Forjada e moldada em fungdo da exploragao ial éia, a dominagao colonial no Novo Mundo pro-
duziu um amplo universo de contradi¢oes — dguas dificeis, amda que sedutoras, para o mergulho de quem se
arrisque a compreendé-las.

Colonizar significara ndo apenas a pilhagem de riquezas, o escambo, a agressio e a destruigdo de culturas
nativas, mas a ocupagio e valorizagio efetiva das novas dreas descobertas. A conquista, por sua vez, coordenada
pelo poder mondrquico absolutista e financiada pela burguesia comercial, ampliava o ritmo de acumulagio de
capital no espago europeu, permitindo o progresso de riqueza burguesa - a contradigo mais profunda do Anti-
go Regime. O poder real e os privilégios nobilidrquicos, ao se legitimarem em Deus, afastavam das decisées do
Estado o setor dinamico da sociedade — a camada empresarial. Assim, a riqueza burguesa e a mentalidade nobi-
lidrquica se confrontarao ao longo do Antigo Regime (séculos XV a XVIII) no espago onde se da a transi¢ao
feudal-capitalista.

O movimento de colonizagio da época moderna nio ¢ um acidente isolado nessa histéria. E, ao contrrio,
parte integrante das contradigbes da sociedade européia. Assim, as sociedades que se formam nas 4reas con-
quistadas, a0 possuirem sua especificidades e contradig6es préprias, ndo escapam a0 movimento geral da época
moderna - plasmadas que sio pela fiiria do capital comercial e sua l6gica de acumulagdo.

Destarte, a formagio econoémico-social da colénia portuguesa na América, desde a sua génese, estard inseri-
da nas articulagées do antigo sistema colonial da época moderna, ajustando-se i demanda de produtos tropicais,
de matérias-primas e de metais preciosos no mercada europeu. Nessas articulagdes € que se diio a ocupagio do
solo, a seleg@o e a escolha dos produtos e a organizagio do trabalho.




Do inicio da ocupagio colonial no século X VI até a crise do colonialismo mercantilista do final do século
XVIII o elemento nuclear de defini¢do do sistema serd o monopélio do comércio. “Em torno da preservagao
desse privilégio, assumido inteiramente pelo Estado, ou reservado a classe mercantil da metrépole ou parte dela,
€ que gira toda a politica do sistema colonial.™

Contemporéneo da crise do antigo sistema colonial, o bispo Azeredo Coutinho afirmava em 1794:

A metrépole e as colonias, principalmente a respeito da agricultura e de tudo o que € produgio da terra,
se devem considerar como um s6 prédio de um agricultor, cujo fim é conservar a sua casa em abundancia
e ter um grande supérfluo para vender aos estranhos.*

Essa articulagdo estd submetida a violenta dominagio do Estado absolutista. Aqui aparece o sentido mais
profundo da colonizagao: produzir para “conservar” a “abundéncia” do comércio do reino portugués. A col6nia
constitui-se, portanto, na retaguarda econdmica da metrépole, devendo ser oculta e “protegida” da cobiga dos
“estranhos”, o que garante os privilégios da Coroa lusitana, ji que “sem o Brasil, Portugal é uma insignificante
poténcia”, como, em 1779, ji havia observado Martinho de Melo e Castro,’ ministro de Portugal.

A crise do antigo sistema colonial, por sua vez, insere-se na crise geral do Antigo Regime, que emerge, na
segunda metade do século XVIII, da prépria composigdo econdmica e social do Estado absolutista moderno.
Composigio ambigua e contraditéria ~ de um lado, os privilégios da aristocracia e a mentalidade nobilidrquica;
de outro, a burguesia e a mentalidade empresarial. Lembremo-nos que o nobre e o burgués possuiam, em um
sentido mais geral, formas diversas e antagénicas de apropriagdo e enriquecimento. A nobreza (na sua dimensio
tradicional) é uma camada que apropria sem contrapartida econdmica, recebendo prebendas, sem interferir
diretamente no processo produtivo, sem preocupar-se com investimentos, rentabilidade, etc. J a burguesia
configura-se como uma classe de empresirios por exceléncia, em que a concepgio de riqueza assume um caréter
dinimico, sempre se recompondo através de investimentos e realizando a apropriagio do trabalho de forma
radical| diversa da nob, Enq esta beneficiava-se de seus direitos apropriando através do trabalho
Compulsério, a burguesia precisava de homens livres e despossuidos para poder, através da compra da forga de
trabalho, subjugi-los aos seus interesses.

i s
3 NOVnis. Fernando. O Brasil nos quadros do antigo sistema colonial. In: Mota, C. G. (Org.). Brasil em perspectiva. 3. ed. Sao Paulo: Difel,
1970 p. 51,

2 Coutinho, José Joaquim da Cunha de Azeredo. Ensaio econdmico sobre o comércio de Portugal e suas colonias. In: Obras economicas.
Sio Paulo; Companhia Editora Nacional, 1966. p. 153.

3 c‘"m, Martinho de Melo ¢; Sousa, Luis de Vasconcelos e. Instrugdes... acerca do governo do Brasil (1779). Revista do Instituto Historico
¢ Geografico Brasileiro XXV, 1862. p. 479-483.
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A Revolugido Burguesa — a tecnoldgica e a politica — é fruto dessas contradi¢des e marco fundamental no en-
tendimento da crise do antigo sistema colonial e da destruig¢do do pacto colonial.

‘Todavia, nao basta apenas inserir a colonizagdo na dinimica da gestagao do capitalismo para compreen-
der as formagdes sociais que se estruturarn no Novo Mundo. Estas, embora fazendo parte da mesma histéria,
possuem um universo especifico que d da a pesquisa e a reflexao dos novos historiadores, principalmente
daqueles que, no interior das culturas contradxtonas do Novo Mundo, buscam estuda-las e compreendé-las a

partir das inquietages impostas pelo presente.

2. A sociedade e o espago ial

Tudo era grande e pomposo no cendrio que a natureza, sublime artista, tinha decora-
do para os dramas majestosos dos elementos em que 0 homem é apenas um simples
comparsa.

(Alencar, José de — O Guarani, 1857)

Dois tragos sdo fundamentais na compreensio da sociedade que se estrutura no espago colonial desde os
primeiros tempos: o seu cariter basicamente rural e a organizago do trabalho de forma compulséria. E nessa
perspectiva que Sérgio Buarque de Holanda afirmava, em Raizes do Brasil, que: “Toda a estrutura de nossa so-
ciedade colonial teve sua base fora dos meios urbanos.” Esse cariter rural e a prioridade dada a agricultura de
exportagdo colocaram as cidades na dependéncia das “propriedades risticas” Recordemo-nos, no entanto, que
mundo rural e mundo urbano, na colénia, organizavam-se em fungio de uma acumulagdo de capital que se dava
no Velho Continente. As riquezas produzidas na colénia e que atingiam altos pregos no mercado europeu nao
garantiam, por outro lado, o maior grau de rentabilidade para os prod loniais. Estes recebiam a menor
fatia da renda que promoviam na colénia.

O que, portanto, garantia a permanéncia do colono portugués na América? A aventura? O gosto pelos riscos
que a terra selvagem oferecia? Certamente que nao.

Outro aspecto define com cores mais fortes a produgio no espago colonial: o trabalho compulsério € a sua
formalimite, a escravidio, que garantiam uma absoluta concentragio da renda produzida na colonia. A recriagao
do escravismo no Novo Mundo surgird, 4 primeira vista, como um contra-senso em relagio ao processo de libe-
ragio de mao-de-obra na Europa, mas, integrada na l6gica geral de acumulago primitiva de capital, a escravidio
permanecera como elemento fundamental de sustentagio da empresa colonial.®

4 Holanda, Sésgio Buacque de. Rafzes do Brasil. Brasilia, 1963. p. 57.

5 Cf. Holanda, Sérgio Buarque de. Op. cit. p. 57.

6 Fernando Novais, no segundo capitulo de sua tese Portugal e Brasil na crise do sistema colonial, d
sentido de mostrar o lugar da escravidiio na produgio mercantil realizada na colénia, indicando o papel que o trifico negreiro ocupou na
promogio da acumulagio primitiva de capital, o que nio nos cabe aqui examinar.

no



O sempre citado André Jodo Antonil, em seu livro Cultura e opuléncia do Brasil, mostrando o grau de depen-
déncia da produgio colonial em relagio ao trabalho escravo, afirmava em 1711: “Os escravos sio as mios e os
pés do senhor de engenho, porque sem eles no Brasil ndo é possivel fazer, conservar e aumentar fazenda, nem
ter engenho corrente.” O portugués livre ndo se submetera no Brasil colonial 4 “desonra” do trabalho. Plebeus,
cristdos-novos ou os supostamente oriundos da aristocracia assumirio na colénia a superioridade que a condigdo
técnica sugeria e a escraviddo sustentava — separando rigidamente livres de nao-livres.

O mesmo Antonil iniciava seu trabalho afirmando:

O ser Senhor de Engenho ¢ titulo a que muitos aspiram porque traz consigo o ser servido, obedecido
e respeitado de muitos. E se for, qual deve ser, homem de cabedal e governo, bem se pode estimar no
Brasil o ser senhor de engenho, quanto proporcionadamente se estimam os titulos entre os fidalgos do
Reino.*

h

No entanto, a contradigio estard sempre p na sociedade desses “S ”. O ser senhor de gran-
des extensdes territoriais e senhor de homens (escravos) permite que se compreendam esses proprietarios na
coldnia na vertente senhorial, o que, por seu lado, pode levar a mitificar a existéncia e a maneira de viver desses
“Senhores”. Essa mitificacdo tem levado muitas vezes a se considerar a classe proprietiria no Brasil como uma
“aristocracia agréria”.

Entretanto, esse proprietério, como bem ji dizia Antonil, em 1711, para ter sucesso precisava ser “ho-
mem de cabedal”, isto €, ter capitais ou meios de consegui-los para que a sua condigio de “senhor” fosse garanti-
da. Capitais, portanto, para investir na empresa — na montagem dos engenhos e na mio-de-obra escrava. Vistos
dessa vertente, os senh de engenho nio pen apenas mergulhados no bucolismo do campo como
principes medievais, mas também se assemelham 2 classe empresarial dos tempos modernos, preocupados que
devem estar sempre com investimentos e lucratividade, mergulhados até o fundo no 4mbito da produgio, o que
0s diferengava radicalmente da aristocracia européia e do mundo medieval.

Lembremo-nos ainda que a produgio colonial nasce e se desenvolve em fungio da politica econdmica
da metrépole e através dela é definida. Assim, a produgio se realiza na faixa de produtos que possam cumprir a

630 de integrar a colénia no contexto da capital mercantil (a partir das exigéncias do mercado europeu). A
Prépria ocupagio do espago se dd em fungdo dessa produgio definida pelo sistema colonial.
Nesse espago o setor fundamental da economia € o setor de exportagio, definido diretamente pelos im-

Pulsos do sistema. J4 o setor de subsisténcia, menos expressivo e até deficitdrio, decorre imedi e do
~Mesmo mecanismo. Nesse sentido é que o b i 0 na colénia é estrutural blemitico, ja que

7 Anduom , Jodo Antonio (André Jodo Antonil). Cultura e opuléncia do Brasil por suas drogas e minas. Intmducao e vocabuldrio por A. P.
Canabrava, . ed. Sio Paulo: Cia. Editora Nacional, [s/d}. p. 159.
3 Andreoni, J. A. Op. cit. p. 139.



beisitgs 50 “d dicar”
para nio perdig:

o desenvolvimento do setor de exportagio significou sempre retragdo na
mao-de-obra.

A dinamica da economia é limitada por um processo produtivo concentrado e especializado, no qual a renda
¢ espoliada, como indicamos anteriormente, em fungio da lagdo externa — realizada através do “exclusi-
vo” metropolitano, que consiste na reserva do mercado das colonias para a metrépole, isto €, para a burguesia
comercial metropolitana. Essa dinimica de exploragio leva a bloqueios internos que limitam a acumulagio a ser
realizada pela camada dominante da col6nia, assim como impedem o desenvolvimento interno.

Por outro lado, a escravidao como forma de produzir bloqueia o desenvolvimento tecnolégico, estagnando
atécnica e conservando o cariter predatério e itinerante da produgo agricola.

Assim, a renda se acumula na metrépole que abastece a colonia de escravos e promove a reprodugio do sis-
tema, e a economia metropolitana (artesanal) amplia a demanda a partir do espago colonial - mercado garantido
pelas garras do sistema. O sistema colonial funciona, entdo, como peca da acumulagdo primitiva de capital no
espago europeu e seu principal fator de aceleragao.?

Fechada nesse quadro de articulagdo com a metrépole, a sociedade na col6nia, dispersa nas unidades de
produgio agricola, tem a escravidiao como principio estratificador basico, apesar de se ocultar no espectro da so-
ciedade de ordens. Proprietarios e trabalhadores escravos rep am a dualidade basica da sociedade colonial.
No entanto, dird Caio Prado Junior:

Entre estas duas categorias nitidamente definidas e entrosadas na obra de colonizagao, comprime-se o
nimero, que vai avultando com o tempo, dos desclassificados, dos iniiteis e inadaptados; individuos de
ocupagdes mais ou menos incertas e aleatérias ou sem ocupagio alguma.’®

Numa sociedade na qual todo o poder estd concentrado na propnedade sendo pequeno o espago de atuagio
do homem livre ndo-proprietirio, o esq de favor ira d na clientela dos senh e dos comer-
ciantes nas cidades, que busca nos “poderosos” da colénia protegio e auxilio. Fora da propriedade e do trabalho
restam os “vadios” despossuidos e dcsocupados, que permanecerio como uma ameaga que os administradores
metropoli ndo conseg

Porém, se nos dois primeiros séculos da colonizagio a di 4o rural da propriedade propicia uma certa au-
tonomia e ilimitado prestigio aos senhores de terras, o século XVIII verd ocorrer uma mudanga em relagio ao
prestigio desses “aristocratas”, em especial na cidade que, a partir de 1763, torna-se a capital da colénia e sede do
vice-reinado: Sio Sebastido do Rio de Janeiro. O marqués do Lavradio (vice-rei de 1769 a 1779), em seu Relatério
de 19 de junho de 1779, apresentado ao seu sucessor, D. Luis de Vasconcelos e Souza, ji indicava que: “Escolhiam-

9 Cf. Novais, Fernando. Op. cit.

10 Prado Junior, Caio. Formagio do Brasil contempordneo. Sio Paulo: Martins, 1942. p. 279-280.



se para vereadores os homens que tinham mais alguma disting4o no seu nascimento, e para procuradores alguns
homens que tivessem sido comerciantes e a quem 0 menos bom sucesso de sua ocupagio os tinha reduzido a curtas
possibilidades.” Ao que acrescentava criticamente: “Estes homens chamados distintos sdo de ordinirio aqui os
mais pobres e necessitados; recaia em a nomeagio dos vereadores os homens mais abundantes e de mais probida-
de...” Quem seriam esses “homens mais abundantes” o préprio Lavradio esclarece, ao justificar que:

Como as leis de S. M. tém nobilitado os comerciantes, destes escolhi para vereadores, nomeando-lhes
sempre por companheiro um dos melhores da terra, e por este modo consegui por as ruas da cidade, como
V. Excia. tem visto, fazerem-se mais duas fontes publicas, muitas pontes, consertarem os caminhos, juntar
e entalharem-se infinitos pantanos, que haviam (sic) na cidade, origem de infinitas moléstias. Fizeram-se
currais e matadouros publicos; estd arrematada a obra do agougue, a casa da Camara. Abriram-se novas
ruas para se fazer melhor comunicagao da cidade, e daqui por diante se continuardo a fazer muitos outros
tteis servigos, se V. Excia. quiser tomar debaixo de sua protegdo aquela repartido, e vigiar sobre ela quan-
to se precisa.”

Esse crescimento da importincia do comerciante que aparece como o colono dos novos tempos, com quem
a administragdo poderia entao contar, verifica-se no Rio de Janeiro em particular desde que a cidade transfor-
ma-se em centro de confluéncia comercial e rota obrigatéria de acesso as Minas Gerais. A fisionomia da colonia
muda em muitos aspectos. A metrépole fomenta novas atividades, a0 mesmo tempo que estabelece um maior
rigor fiscal e maior nimero de proibigdes.

No iltimo quartel do século XVIII, o sistema se aguga, controlador, suspeitando sempre dos homens da
terra, temendo o contrabando e a revolta. No entanto, af estava sua grande contradigio: na medida em que fo-
Mentava o desenvolvimento das atividades econdmicas na col6nia, o seu “progresso”, para melhor explorar den-
tro das regras do sistema, promovia também as condigoes necessarias para a sua propria negagao. O sidito dos
Primeiros tempos da colonizagdo — o portugués do Brasil - tomava agora outra fei¢do, era o colono que percebia
adesigualdade no interior do Estado absolutista entre a “mae” metrépole e a colonia, e que percebia e explora-
§40 realizada pela burguesia metropolitana.

Recordemo-nos, no entanto, que esse processo nao ¢ isolado, nem singular em relagio as demais colonias
Curopéias no continente americano. Eo préprio Antigo Regime como um todo que estd em crise. Assim, sinte-
tiza Fernando Novais:

Nio foi indispensivel que se completasse a industrializagdo (no sentido da revolugdo industrial) de
toda a economia central para que o sistema se desagregasse; bastou que o processo de passagem para

;;Mil'qués do Lavradio, Relatério, Manuscrito do Arquivo Nacional, publicado algumas vezes de forma integral ou parcial, Revista do
GB,v.1V.



o capitalismo industrial se iniciasse numa das metrépoles para que as tensoes se agravassem de forma
insuportavel.”

O “progresso burgués”, fundamental para a manutengio do poder e do luxo dos monarcas e suas cortes,
acaba apresentando a sua outra face - revoluciondria e implacdvel -, destruindo as estruturas do Antigo Regime
para continuar a sua propria histéria.

3. Uma Corte nos trépicos

I am persuaded that if the Court of Portugal bad sufficient energy and activity to transplant
itself to the Brazils, as was once intendend when the Spaniards invaded them, a mighty and
brilliant empire might speedily be created in South America, to counterpoise the growing power
of the United States in the northern part of that continent.

(Barrow, John. A voyage to Conchinchina. Londres, {1792} 1806.)

...A balanga da Europa estd tdo mudada que os cdlculos de hd dez anos saem todos errados
na hora presente. Em todo o caso o que € preciso ¢ que V. A. R. continue a reinar, e que
ndo suceda a sua Coroa o que sucedeu a de Sardenha, a de Ndpoles e o que talvez entre no
projeto das grandes poténcias que suceda a todos as coroas de segunda ordem na Europa.
V. A.R. tem um grande Império no Brasil, e 0 mesmo inimigo que ataca agora com esta
vantagem, talvez que trema, e mude de projeto, se V. A. R. 0 ameagar de que se dispoe a
ser imperador naquele vasto territério de onde pode facilmente conquistar as Col6nias
Espanholas e aterrar em pouco tempo as de todas as poténcias da Europa. Portanto é
preciso que V. A. R. mande armar com toda pressa os seus navios de guerra, e todos os
de transporte que se acharem na praga de Lisboa — que meta nestes a Princesa, os seus
Filhos, e 0s seus Tesouros, e que ponha tudo isto a partir sobre a Barra de Lisboa...
(Carta de D. Pedro, Marqués de Alorna, ao Principe Regente D. Jodo, 1801, 30 de maio.)

Nenhum porto colonial do mundo esté tdo bem localizado para comércio geral quan-
to o do Rio de Janeiro. Ele goza, mais do que qualquer outro, de iguais facilidades de
intercimbio com a Europa, América, Africa, Indias Orientais e as ilhas dos Mares do
Sul, e parece ter sido criado pela natureza para construir o grande elo de unido entre o
comércio dessas grandes regioes do globo. Dominando também, como capital de vasto

12 Novais, Fe
1972. p. 25,

do A. As di

da Inde léncia. In: Mota, Carlos Guilh (Org). 1822: dis bes. Sio Paulo:




e rico territdrio, imensos e valiosos recursos, exigia somente um governo eficiente, que
lhe desse prestigio politico, e agora adquiriu esta vantagem, ao ser escolhido para resi-
déncia da Corte de Portugal.

(Mawe, John. Viagens ao interior do Brasil. Trad. port. Belo Horizonte: Itatiaia, [1809] 1978

Nio era novo o projeto de transferir a sede da monarquia portuguesa para a América. No entanto, é no
contexto de crise do Antigo Regime que a monarquia portuguesa se transfere para sua colénia americana, quase
de improviso, fugindo dos exércitos napolednicos que, em novembro de 1807, invadem e ocupam Portugal. O
principe regente D. Jodo, com a maior parte do governo e da corte, decide — apés alguma relutancia - refugiar-se
no Brasil. Chega 2 Bahia em janeiro de 1808 e a0 Rio de Janeiro dois meses depois.

Assistia-se, entao, ao que Silvio Romero chamou de “a versdo brasileira”. De 1808 a 1821 sdo intimeras as
transformagdes no Brasil promovidas pela presenga dos Braganga e pelo projeto de transformar o Pais em um
grande “Império”, como em 1814 Silvestre Pinheiro Ferreira esboga nas suas Memdrias politicas, sugerindo que,
quando da morte de D. Maria I, D. Jodo tomasse o titulo de “Imperador do Brasil, soberano de Portugal”, e que
delegasse ao Principe da Beira (D. Pedro de Alcintara) o titulo de “rei de Portugal, herdeiro da coroa do Brasil,
procedendo do mesmo modo a sucessdo na augusta descendéncia de V. A. R.”.%

O mesmo Silvestre Pinheiro Ferreira, em 1803, ja aconselhava D. Jodo que “a lusitana monarquia nenhum
outro recurso restava, sendo o de procurar quanto antes nas suas colonias asilo contra a hidra entéo nascente, que
jurava a inteira destrui¢do das antigas dinastias da Europa”.*

A “hidra entdo nascente” era a revolugdo burguesa a enfrentar as “antigas dinastias da Europa” - onde a
méquina administrativa do Estado absolutista e 0 mercantilismo, como politica econdmica, atuavam como en-
traves ao desenvolvimento das atividades burguesas e ao livre movimento do capital industrial.

De qualquer forma, a transmigracao da Corte para o Brasil causa grande impacto entre os senhores territo-
Tiais brasileiros, que “saem de seu exilio, deslocam-se do interior ou das cidades, onde viviam j4 como absenteis-
tas, chamados pelo brilho da nova Corte”.'s

A “Versalhes Tropical”, como a chamou Oliveira Lima, terd agora exigéncias de grande dama. Exigéncias,
contudo, que irdo defrontar-se com as marcas deixad
30 dos homens.

Com a abertura dos portos o pacto colonial receberd um golpe mortal. Porém, a formago social da colénia
Permanecia definida pelos mesmos elementos — produgao para exportagio e trabalho escravo —, mesmo quando,
€m 1815, a elevagdo do Brasil a categoria de Reino Unido a Portugal e Algarves vinha dar forma juridica e politica

pela colonizagao na izagdo do espago e na constru-

3 Ferrelra, Silvestre Pinheiro. Memdrias politicas RIHGB. t. XLVII, parte I, p. 3.
14 Ferreira, S. P. Op.cit.p. 1.
15 Faoro, Raymundo. Os donos do poder. Porto Alegre: Globo, 1958. p. 125.



a realidade de mudanga da Corte. Nesse passo, ¢ importante marcar que o ato politico de 1815 nao ird represen-
tar na pratica nada de novo para o Brasil, jd que as transformagdes institucionais basicas estavam feitas desde a
chegada da Corte no Rio de Janeiro.

Qualquer projeto “modernizador”, entretanto, esbarrava em duas grandes dificuldades: de um lado, a em-
perrada maquina administrativa do Estado portugués, com uma “chusma de funcionrios e fidalgos aspirantes a
empregos publi pensoes, etc., que acompanh o rei na fuga, na esperanca de generosas recompensas”;®
de outro, a estrutura social assentada na violéncia da escravidao. A revolugio dos novos tempos significava a
destruigao de valores do Antigo Regime e a construgao de uma mentalidade que pressupunha a morte do escra-
vismo para que, livres, os homens pudessem ser submetidos a sanha do capital industrial e 4 sua nova forma de
dominagio.

Entre os homens brancos, desde o século XVIII que uma elite letrada havia estudado na Europa tentando
superar os limites de sua prépria geografia cultural. Homens do Novo Mundo, ao presenciarem a revolugio na
Velha Europa, passavam a reinterpretar as coionias de origem, o que significava, entdo, pensar a autonomia na-
cional e o fim do pacto colonial. A presenga da Corte portuguesa no Brasil d4 a histéria desta colonia um carater
diferente. A revolugdo autonomista fica como o arroubo de jovens no ainda nao muito distante século das luzes
para ser substituida pelo aulicismo e a busca de favores junto a0 monarca transmigrado.

E um caminho aparentemente mais ficil e comodo para os proprietdrios brasileiros aquele onde o Estado
antecede a Nagio. Esta, como projeto, nao tardara a se esbogar, mas nascera tutelada pelo filho do monarca por-
tugués — herdeiro também do trono da antiga metrépole"” -, o que na realidade representava atrelar os primeiros
passos da jovem nagfio aos interesses da burocracia de origem metropolitana e do comércio de quadros ainda
basicamente portugueses.

Nadaidentificamelhor as contradlcoes gcradas pelo sistema colonial que a prépria visao da cidade onde a Cor-
te portuguesa ird instalar-se — adici ay ainda mais contraditérios que os jd existentes.

Conquistada ao mar, aos alagados e as elevagoes, a cidade nasceu primeiramente deixando que a natureza
ditasse os sitios de ocupagio. Torna-se, porém, dificil falar do sitio da cidade — e assim o confirmam incontaveis
viajantes estrangeiros — sem deixar-se seduzir pelos encantos da natureza circundante, a comegar pela Baia de
Guanabara, privilegiada por acidentes geogrificos de grande singularidade. Era a exuberancia dos trépicos a
oferecer-se ao visitante, no calor do clima e no colorido natural.

O Rio de Janeiro de D. Jodo tinha todo o exotismo do Novo Mundo, arremedando por vezes cidades portu-
guesas, sem no entanto confundir-se com qualquer cidade européia. A cidade, possuindo ruas estreitas, atravan-
cadas a principio por “balcdes de grade, de aparéncia muito pesada, impedindo a circulagio do ar”, que “foram

16 Faoro, R. Op. cit. p. 125.

17 Para o Brasil, a prépria indep em 1831, com a at de D. Pedro - o principe

portugués imperante nos tr6picos.
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