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Lingua, risco, misica, danca, vestudrio e comide constituem valo-
res repr i dos grupos h em sua vida social, Ddo-lhes per-

J defi; lhes compor ento, asseguram-lhes marca mais vi-
stvel de sua presenga no espago. Os povos, mesmo os de mais humilde
ou precdric manifestacdo cultural tém, nesses elementos, téde a gamn
de espiritualidade.

4 humanidade aborigene que ocupava o mundo tropical, que é hoje o
Brasil, como os outros aborigenes, os importados, os negro-africanos che-
gados na condicdo de escravos, como ainda os europeus representados nos
stocks portuguéses que precederam ao descobrimento e imposi¢do de
uma soberania, todos possutam, nagueles valores, muito de suas caracte-
risticas, de sua vi ia e de sna i

No particular do canto, da danca e da musica, os trés contingentes se
diferenciavam, é certo e natural, mas nem por isso ofereciam menor ri-
queza nas manifestagies daquele tipo. Havia néles, assim, ao examinar-
mos os trés dngulos da vivéncie espiritual dos trés grupos para o qua-
dro historico-cultural das raizes brasileiras, uma contribuicdo erpressiva
@ ser devidamente considerada. De todos trés, no entanto, o que se foi
impondo com maior intensidade pode ser enconmirado no que os portu-
guéses troureram e era de aceitagdo universal como integrante dos valo-
res do Ocidente, que comandavam, com os descobrimentos, a revolugdo
geogrdfica e comercial e o Renascimento, as iniciativas e a preponderdn-
cla civili as que d e d

Ndo se escreveu ainda a cronica pormenorizada, compreensivel, exata,
do que foi o processo de criagdo artistica no Brasil colémia. Os elemen-
tos de que dispomos ndo sdo aindag Suficientes para ¢ noticia real que
nos refira nomes e fatos. Os arqutvos 86 mais recentemente comegaram
@ ser examinados para as surpresas que provecam. Ha toda uma histéria
por elaborar-se & luz do que se apura, itar, i o
colonizador portugués, ndo porque temham ocorrido iniciativas governa-
mentais, com o objetivo de provocar, acelerar, garantir o processo cultu-
ral, mas porque, como se estd constatando, foram muitos 0s episédios
que refletem ¢ existéncie de um sentido, ndo apenas pragmdtico nae em-
preésa colonial, mas também espiritual, de criagdo de-beleza, registrado em
muttos dos valores que a caracterizam, no caso a misica.

Nas dreas onde mais intensamente se realizou o empreendimento da
conquista do espago, com a formacdo de uma sociedade e de uma econo-
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mia 7 i lembre-se, o que era naiural, porque acon-
tece sempre em téda parte onde a vida intelectual se intensifica pela a¢do
dingmica do homem como ser social, aconteceu o surgimento de uma Ou-
tra atividade, a criadora de valores estéticos. Foi assim na Bahia, em Per-
nambuco, nas Minas, no Rio de Janeiro. A histéria da creatividade bra-
sileira, sob aquéles dngulos i pelo gque jé& conhecer, tem,
nessas dreas, o sew maior fildo. E mas Minas, no particular de mdisica,
seja a religiosa seja a profana, encontramos uma coniribuicdo interessan-
tissima que se come¢a a apurar e a aqnalisar. Nas Minas, além da obra
literaria dos Arcades, registrou-se a¢ produgdo artistica do Aleijadinho e
a musica barroca de ezxcelente gqualidade, fruto tudo do meio que avul-
tavg e se distinguia pelos filoes auriferos, pelo fenémeno urbano, mais
ou menos inédito no Brasil e também por aquelas manifestagbes de bom
gbsto e de inteligéncia criadora.

A seiva mineira, & seiva baiana, & seiva pernambucana, sOmam-se,

como j& lembramos, a do Rio, j& sede de um Vice-Reinado e cidade que
principiava a orientar a criacfo do futuro Reino. Ceniro politico com ta-
manhas responsabilidades, maior nicleo demogrdfico da colénia, o Rio de
Janexm era, igualmente, ao tmcmr -se a centiria oitocentista, um centro
de culturais aprecit . Se enire os seus homens de espirito
descobria-se um sentimento de febeluio, que seria consequéncia de leitu-
ras proibidas pela censure oficial e do to das dades da
colomnia, face ds “novidades” que circulavam pelo mundo em mudan¢a vio-
lenta desde a Rewvolugdo Americana e a« Revolugdo Francesa!

gsse Rio de Janeiro, que em breve hospedaria a Familia Real portu-
guésa, passando a sede de Monarquia e portanio de um ainda vasto im-
pério, que se estenderia pela Africa e pela Asia, era bergo de um mestigo,
de nome José Mauricio Nunes Garcie. Como o Aleijadinho, venceria res-
trigdes sociais, impondo-se pelo génio criador como musico, maestro, autor
de uma literatura musical de que nos interessamos, na extensdo e valia,
pelo que hoje, o Conselho Fecleral de Cultum estd publicando(’). Essa
obra, 1 na espiri que possuia, serve igual-
mente para somar ao que de valores positivos jd havie, & chegada do prin-
cipe D. Jodo ao Brasil, no Brasil que o futuro Monarca ia impulsionar
com a sua presenca e a sua agdo de govérno. A antiga coldnia jd alcangara
um status privilegi que a dif das outras partes do ultramar,
garantindo-The uma posicdo especial, que se afirmava, inclusive, por gera-

(1) A odigo deste “CATALOGO TEMATICO DA OBRA DO PADRE JOSE MAU
RICIO NUNES GARCIA" decorre de uma decisfo do Conselbo Federal de Cultura mo scn-
lido de serem promovidas comemoragbes do 290 Centendrio do mascimento daquele compo-
sitor. Posteriormente, e em decorréncia daquela decisio, o Consclheiro Andrade Muricy apte-
sentou a0 Plendrio os originais da prescnte obra, cuja cdigio foi cntdo aulorizada.

Trata-se da primeira publicagdo, no Brasil, — cntrc as raras existentes na bibliografia
musical mundial —, do gtncro de que ¢ paradigma a obra pioncira do musicdlogo austriaca
Dr. Ludwig, Ritter von Kochel (1800-1877), CHRONOLOGISH TEMATICHES VERZEICHN
TON-WERKE WOLFGANG AMADEUS MOZARTS (1862), 4 qual se scguiram as de A.W.
Trayer e a de G. Nottabohm, respectivamente em 1865 ¢ 1868, sobrc a ohra de Becthoven
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¢do que, no Brasil e no préprio Reino ibérico, assumia proporgdes pelos
postos que ocupava e pelz soma ponderdvel de irabalhos, de toda espé-
cie, que promovie, numa tarefa de grande estilo, e assumia propor¢des
como participante de empresa de moderniza¢do de Portugal, que se rein-
tegrava, por mdo dela, na linha européia de atualiza¢do e de transforma-
¢do explosiva.

José Mauricio erz, talvez sem o perceber, uma das for¢as mais vivas
dessa operagGo de mudanca e de revitalizacdo que o Brasil tinha pela
frente ou de que 14 participava intensamente através do esféreo e da di-
namica criadora de seus filhos. E tanto aquela espiritualidade ezcepcio-
nat era de uma evidéncia tdo grande que, & sua identificacdo, D. Jodo
ndo se excusaria de pr , num heci: to publico, que seu
filho D. Pedro I manteria, em gestos que, se valiam como eraltagdo aos
méritos de José Mauricio, serviam também para engrandecer o compor-
tamento do governante, consciente da responsabilidade do Poder na de-
fesa e na seguranca devida ao Patriménio Cultural da nova Pdtria, Pa-
trimonid de gque o artista mestico era uma das mais auténticas expressdes.

Rio de Janeiro, 27-10-1970

Arthur Cezar. Ferreira Reis

Apesar dos esforqos do Visconde de Taumay, e, por éste estimulado, de Alberto Nepo-
muceno; mais tarde, de Joso Iiiberé da Cunha, Leopoldo Miguez, Frei Pedro Sinzig OFM,
e Luiz Heitor Corréa de Azevedo, nenhum passo Fra dado com o objetivo de dar ao Brasil
o texto completo da obra do grande artista mestio. S6 agora, gragas A fundadora da As-
sociaggo de Canlo Coral, ¢ pela compreensio do Canselho Federal de Cultara, ¢ possivel o
pagamento daquela divida. Tomando, e desta vez vitoriosamente, sobre scus ombros, 2 in
gente tarefa da construgfo da presenic obra, Cleofe Person de Mattos, com lenacidade
procedeu 1 prospecgio e A ordenagio dos materiais existentes na Biblioteca da Escola
de Misica, da Universidade Federal do Rio de Janciro, de que ¢ professora, no arquivo de
Cabido Arquidiocesano, herdeiro da Capela Real, em colecbes particulares, nas cidades his
Lricas de Minas Gerais, ¢ ainda em bibliotccas e arquivos europeus, especialmente em Por
tugal. Este CATALOGO TEMATICO coloca-se, assim, em posigio impar ma nossa biblio-
galia musical ¢ bistoriogrifica. Editando-o, o Consclho Federal de Cultura, mais uima vez,
execura uma tarefa de alta i no de sua empresa de
inteligéncia.




COORDENADAS BIOGRAFICAS

Chamava-se Apolinario Nunes Garcta e era *‘tenente” o pai de José
Mauricio, tal a informagdo colhida em documento autégrafo Na certidao
de batismo aparece como “Apolinaric José Nunes”, versiao repetida pelo
Dr. Nunes Garcia 2. Também quanto ao local de nascimento h4 discordin-
cia. Segundo o 1ltimo, o avd teria nascido em Campos dos Goitacazes.
Manoel de Aratijo Porto Alegre3, com base na sentenga de habilitagdo ‘‘de
genere” aponta, porém, a Ilha do Governador, freguesia de N. 9.3 da Ajuda,
como local de nascimento e batismo. Através da copia da certiddo de ba-
tismo ¢ sabe-se dos nomes das duas avés: Anna Correa do Desterro s (avé
paterna) e Joanna da Silva (avé materna). De ambos os 1ados, o0 nome do
avd ¢ desconhecido, observacio importante que abre caminho ao j4 assi-
nalado cruzamento com rag¢a branca entre os ascendentes de J. M. Contri-
buigdo de sangue que explicarfa os finos tragos fisiondmicos do retrato
pintado pelo filho. O Dr. Nunes Garcia se refere aos pais de J. M. como
mulatos claros “de cabelos finos e soltos”.

Com referéncia a profissdo do pai nao h4 muita unidade. M.A.P.A.
aponta-o como “Mestre de Campo”, classificagdo um pouco vaga, que s€
aplica 2 um sem-numero de pessoas graduadas. José Mauricio qualifica-o,
porém, como “Tenente” no citado documento autégrafo. Faleceu, segundo
os biografos a4neos do , em 17736, A mie, Victoria
Maria da Cruz, teria nascido, segundo o Dr. Nunes Garcia, em Vila Rica.
M.A.P.A. esclarece: batizada na Capela de S. Gongalo do Monte, filial da
Matriz de N. S.2 do Rosério, em Cachoeira, cidade do bispado de Mariana,
nas proximidades de Vila Rica . Quanto a sua ascendéncia, nada foi en-
contrado para confirmar a informagao de M.A.P.A. de serem seus ascen-
dentes imediatos “da Guiné™, o que subentende escravos:.

t Tide folocopia 2.

2 Filho legitimado do Pe. JM (7 " Capitule II: “Descendéncia®).

3 M.A.P.A. “Apontamentos scbre a vida e obrmas do padre J.M.N.G." R.I.LH.G.B,
R.J.. (tomo XIX, 8° irimestre, p. 334-363) -

4 Cdpia extraida em 1809. (A.N, "Ordens Militares”, cx 331, doc. 1221).

$ Batizada em Irajd, informa o mesmo documento.

¢ Embora muito comum a adogga do nome dos senhorcs por aqucles que viviam au
nasciam a0 seu redar, nfo se pode deixar de aproximar o nome do pai de Jost Mauricio
dc nome de Pedro Nunes Garcia, dono de um engenho de acicar na Ilha do Governador,
uma vez que o pai de José Mauricio ou nasceu ou foi batizado na lha. (Vide artigo de
Cihele Ipanema Moreira, J.C,, R.]., 16-1V-1967) . Pedro Nunes Garcia [éra casado com Luiza
de Souza e tivera vérias filhas, enire 1708-1713, mas posteriormente se fizera padre. Ji o cra
em 1729. (C.M., R.]. Livio de Certidoes — Batizados e Casamentos ¢ alguns assentamentos.
1728-1743, Tlha do Governador) .

7 Atualmente Cachoeira do Campo.

3 M.A P.A. (p. 355) informa que Victoria Maria descendia de uma crioula da Guiné.
O fato de ser “mulata clara, de cahelos finos e soltos™ pressupbe elo mais longinquo.




Antes de se casar com o ‘“tenente” Apolindrio, Victoria Maria da Cruz
era viliva de Raimundo Pereira de Abreu, também “tenente”, de quem her-
dara “umas terras™ em Ubatiba, localidade préxima a Maric4, onde pro-
vavelmente morou, ao deixar o seu estado natal?,

Transferindo-se para a “corte”, nio usufruiu das terras que lhe cou-
beram, nem teve condigdes de defendé-las mais tarde. Em 1809 José Mau-
ricio dirigiu-se inutilmente a D. Jodo VI, por escrito, para reafirmar, em
nome da mie, a posse das terras. Essas, porém, haviam sido indevidamente
vendidas a terceiros por aguéles que as haviam ocupado, Informa o Dr.
N. G. que 0 Pe. J. M, antes de morrer, dividira entre seus filhos as terras
havidas do primeiro casamento de sua mie. Mas o doutor também nio
alcangou melhor resultado e viu-se obrigado a abandoni-las nas maos dos
dois senhores de engenho “que delias se apossearao” (“Apontamentos”,
p. 45).

Data de nascimento

Foi sempre de aceitagao pacifica a data de 22 de setembro de 1767 come
dia do nascimento do compositor. Dia de S. Maurlcio. Os seus bisgrafos mais
autorizados, Manoel de Araijo Porto Alegre e Jahuirio da Cunha Barbo-
sa, contemporaneos e ligados & sua pessoa, citam-na. Também o filho a
confirma (na data aposta 2 litografia por éle desenhada). Seria suficiente
a informagdo colhida em fontes tao autorizadas para isentar de qualquer
duvida a data, que tem sido repetida seguidamente, embora nenhum do-
cumento oficial a confirmasse. Uma cdpia da certidao de batismo, con-
servada no A.N. entre os papéis do processo da Ordem de Cristo, veio tra-
zer um pouco de perturbagdo & serenidade mantida em torno do assunto,
pois adianta: “... nasceo a erianga aos vinte do mez de Septembro”. Ndo
a 22, como a tradi¢do conservara, (Vide fotoctpia 2).

A autoridade dos que firmaram a data de 22, e o onomastico désse
dia —S. Mauricio— obrigam-nos a admitir que, desta vez, a tradigio me-
rece maior crédito que o documento. Que nio ¢, observe-se, o documento
original do registro de batismo, feito em 1767 e sim uma copia feita em
1809, a pedido do préprio padre, para satisfazer exigéncias do processa-
mento da tomada de hibito da Ordem de Cristo, que lhe fora concedida
por D. Joio VI O langamento original, que ainda deve existir no arquivo
da Catedral, estd extraviado, mas pode-se adiantar que se trata do Livro
11, folha 1161\, Tédas as probabilidades se inclinam a favor de um engano
do copista da Sé, em 1809, ao fazer a referida copia.

De sua aparéncia fisica possuimos véirios depoimentos: os retratos a
6leo pintados pelo filho, e a litografia do mesmo. Acrescente-se a mascara
mortuaria, atualmente no I.H.G.B. “Menino franzino”, escreve J.C.B.
Sua estatura de adulto nio coincide com essa informagédo. Do “grand mu-
latre” pedirs noticias aos irmios, quando afastado do Brasil, o pintor
Nicolau Taunay. Também M.A.P.A. informa: “estatura mais do que or-

5 Seu com indrio p nfo se realizon no R.]. pois nio apa-
rece em nenhum registro (Informagio prestada por Carles Reinghants, do Instituto de Ge
nealogia). A idéia que ocorre, diante do fato de terem sido “tenentes” os dois maridos de
Victoria Maria, ¢ de que j4 teriam vindo casados de Ubatiba.

1 B.N., $.M. (docs. hiogr)

1 Mencionado na cestiddo de batismo. E que ainda sc encontraria na Catedral em 1914,
pois vem cilado no livro de Alves dos Sanios — A arquidioccse de §. Sebastido do R.J.
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dinria®”, ao ser chamado para tirar-lhe a mascara mortusria, e observa
que “as dimensdes dsseas do seu todo mostravam que havia sido de forte
constltuigdo” ¥,

Doenca e Morte

A 18 de abril de 1830, aos 62 anos de idade, desaparece J. M. Qual a
enfermidade que, a partir de 1826, o inutiliza para a criagdo musical? Da
doenga em si, nada de positivo se pode adiantar. Sinais de pouca saide
pontilham em sua biografia. Em 1816, alegando enfermidades, pede para
celebrar missa em casa. A deficiente saide de J. M. refere-se também
5. Neukomm, a0 escrever, no A.M.Z. de 1820 que ... “apesar de sua pouca
satide™, foéra capaz de apresentar dignamente o “Requiem™ de Mozart.
Em 1822, J. M. interrompe as aulas no curso de misica, Nessa ocasido o
Inspetor da R.C., Monsenhor Fidalgo, informa, a pedido de D. Pedro: “he
certo que ele he doente".

Os biografos seus contemporaneos insistem no fato de se ter alterado
a satde de J. M. com o excessivo trabalho que lhe atribuja D. Jodo VI no
desempenho dos seus multiplos afazeres em diversas fungdes (vide capi-
tulo “Mestre-De-Capela”).

Se a sobrecarga de trabalho ndo é suficiente para justificar o des-
gaste fisico do mestre itor, deve-se h que, bem antes que
a idade o fizesse, ocorrera o decréscimo de sua criagdo artistica. Além
das razées apontadas, outra poderia ser causa essencial, néo esclarecida
até agora, da deficiéncia que teria levado o Pe. J. M. a renunciar, aos 49
anos, a um dos seus deveres de sacerdote. O desgosto, o desestimulo que
o atingiram seriam raz8ss bastante fortes, ao emotivo que era por natu-
reza o Padre-Mestre, para téo cedo fazer calar o compositor que alcangou
com o talento de que era dotado, a graga de comunicar a vida de seu mun-
do interior, em forma apurada.

Em 1826, emudece o compositor e imobiliza-se o regente. Em 1829,
segundo depoimento do filho, J. M. est4 “muito pobre e valetudinario”,
o que subentende decrepitude ffsica. Alude M.A.P.A. as horas em que
“sofria cruelmente”. O depressivo estado de espirito que transparece quan-
do se queixa do ‘“‘ganir dos cdes’ e do “coaxar dos grilos que me aborre-
cem e me entristecem”, encaminha a suposi¢do para alguma moléstia cr6-
nica e progressiva, possivelmente agravada por disttrbio circulatério, que
faz estancar, aos 59 anos, a razdo mais profunda de sua existéncia: a cria-
¢do. Acumulam-se na direcdo daquela hipétese alguns sintomas, melhor
diriamos, outros tantos indfcios: o esquecimento de sua prépria obra, nao
a reconhecendo, e a emotividade que o cronista assinala. .

Os acréscimos instrumentais 4 altima obra: Missa de S. Cecilia de 1826,
bem como a elaboragio de tratados teéricos, representam os lampejos dos
seus ultimos anos de vida, mas na verdade parece apagar-se essa 1Uz a0
mesmo tempo que a forga criadora. O “Compéndio de Muslica™ ¢ de 1821, e
as demais obras teéricas niao foram encontradas .

1 O “havia sido” deixa suspeita de que nio mais aparenlasse css2 constituicdo, 20
morrer. O que significa i ido por gressis

11 M.A.P.A. (Apontamenios sobre a vida e obra do Padre J.M.N.G.)

14 Informa M.A.P.A. (ob. cit) que J.M. concluira dias antes de morrer o “Tratado
de Contraponta”.
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Ao escrever a Missa de 1826 dizia J.M. aos seus amigos que seria a sua
1ltima composi¢do . No mesmo ano deixa de pagar as anuidades da Ir-
mandade em cuja igreja desejava ser enterrado: S. Pedro.

Finalmente, & pagina 58 do livro “que ha de servir para nelle se lan-
c¢arem os assentos de fallecimento das pessoas ocupadas no servigo do Pago”,
encontra-se éste laconico registro:

“Aos dezoito dias do mes de Abril, de mil oitocentos e
trinta annos, na casa de sua morada, na travessa do
Nuncio, faleceu o Reverendo Jose Mauricio Nunes Gar-
cia, e no dia desanove foi de licenga encomendado e se-
pultado na Igreja de S. Pedro desta cidade, e amortalha-
do nas vestes sacerdotais de que para constar fis este
assento”,

E assim lancava-se oficialmente, com a secura da linguagem buro-
cratica, uma pedra sObre uma fi a mi-
sica no Rio de Janeiro. Consagrava-se um esquecimento, e ao mesmo tem-
po selava-se muita injustica e muita desiluséo.

Por ironia dos fatos da vida, outro registro, no verso da fdlha ante-
rior (57 v.), face a face com a pagina 58, assinala a morte de Marcos Por-
tugal. Talvez menos lacénicamente, pols a memdria de sua gléria era mais
recente.

“Aos dezessete dias do mes de Fevereiro de mil oitocen-
tos e trinta annos, na casa de sua morada na rua do La-
vradio falesceo Marcos Antonio Portugal, casado com
Dona Maria Joanna Portugal e no dia dezoito foi por mim

pr te?) e do em an-
das para o Convento de Santo Antonio, onde foi sepulta-
do, amortalhado com vestes de cavalleiro de que para
constar fis este assento”.

Morava entdo J. M. na rua do Nuncio, n. 18. No fim do século, o Vis-
conde de Taunay l4 esteve para vé-la e escreve: “l4 estd, como naquele dia,
baixinha, térrea, de porta e janela, encostadinha 4 outra absolutamente
igual” i,

Ocorrido o Gbito, apresenta-se em casa do Padre-Mestre seu aluno e
amigo, o professor de misica Cindido Inicio da Silva que, em nome da
Irmandade de Santa Cecilia, oferece para cuidar do sepultamento e exé-
quias solenes, com missa e oficio de corpo presente, que a entidade oficial
dos misicos faria realizar, na igreja da Irmandade de S. Pedro.™

1 Carta do Dr. Nunes Garcia ao I.H.G.B., em 1853.

% ].C, 2-IX-1898.

1 Tém sido infruriferas, até agora, as buscas empreendidas no sentido de localizar os
ossos do Padre-Mestre da Real Capela, a fim de The dar conveniente e honroso hugar.
pultado, confarme pedira, no claustro da Igreja da Irmandade de S. Pedro, (onde foram
reunidos, enlre outros, os restos de Mont'Alverne, Perercca), uma provisio posterior de Mon-
senhor Narciso delerminou a remogdo dos seus ossos para a Igrcja da lrmandade do Sacra
mento. Nessa igreja nio foi achada “pista” para precisar o local au sinal de recebimento
desse legado.

Conta Joaquim Manoel de Macedo que os ossos da Pe. ].M. foram guardados em uma
uma de madeira entalhada, Destinava-se aos ossos de Frei Sampaio, mas o3 subscritores reu-
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Além da homenagem prestada pelo érgio oficlal dos miisicos do Rio de
Janeiro, uma linica voz se levanta para deitar, como escreveu o autor, uma
“pequena coroa” sdbre o seu tiimulo. Essa voz carregava a responsabllidade
da brilhante figura do conego Januario da Cunha Barbosa, orador sacro,
mals tarde secretirio perpétuo do Instituto Histérico e QGeografico Bra-
slleiro e seu companheiro nas lides eclesiasticas da igreja da Ordem dos
Minimos de 8. Francisco de Paula e da Irmandade de S. Pedro. A 7 de
maio fazia publicar, no “Diario Fluminense", um artigo sbbre o misico
que desaparecera. Nio s6 o compositor ¢ apreciado, mas a figura huma-
na e intelectual do Padre Mestre.

“Uma ligeira vista lancada agora sobre a sua vida, fara ver que nio so-
mos exagerados neste voluntario tributo da nossa amisade, e que o epitafio,
que devia estar sobre a sua campa, onde s6 se encontrio modestia e po-
breza, existe nos coragoens de saudosos patriclos, que conhecem quanto
elle honrara a sua patria, e quanto merecera dos amantes das Letras, e
das Bellas Artes".

8do repassadas de gravidade as palavras iniclais désse ‘‘necrologio™:

“Pede a justica que consagremos algumas reflexdes a memoria de
hum benemerito Brasileiro, que ha poucos dlas desceo a sepultura, mais
carregado de merecimentos, do que de annos. Este pequeno tributo da nossa
saudade na morte de hum patricio, que tanto nos honrara pela sua de-
cldida excellencia na profissio, que desde menino abragara, nio sera per-
dido para os Brasileiros, que amao ver recomendado & posteridade, e ao
conhecimento do mundo illustrado, 0 nome daquelle que se fez celebre,
cultivando com zelo, e perseveranga, os talentos, com que o dotara a Na-
tureza. J& ndo existe o Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, Mestre da Ca-
pella Imperial desta Corte".

nidos para ¢sse fim desistitam do compromissa com o entalhador (Adriano, Rua Senhor dos
Passos), e a uma foi adquirida pelo doutor. Era sua intencio colocdla ma mesma campa
que Ihe fosse destinada, mas ndo deve ter tido tempo de realizd-la. Sua campa (cemitério
S. Joda Batista, Quadra 26, Jazigo 178 A) s6 foi adquirida no dia imediato a0 de sua morte
pelo Dr. Infcio Gaulars, scu’ testamenteira, e no cemitério nda hi mengio de outros despojos
além dos restes do filho legitimado do Padre-Mestrc, inumado a 20-X-1884.
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DESCENDENCIA

Caso néo isolado no panorama de qualquer época, José Mauriclo, sa-
cerdote, teve varios filhos, As informag¢des mais preclsas a respelto da sua
descendéncia tém por base a meméria deixada pelo mais ilustre dentre
&les: o Dr. José Mauricio Nunes Garcia Janior, médico conceituado, Ci-
rurgifio pela Academia Brasileira de Medicina e Cirurgia, professor de Ana-
tomia na Academia de Belas Artes, Cavaleiro da Ordem de Cristo?, Ofi-
cial da Imperial Ordem da Rosa, e o unico dos filhos que o Pe. J. M. le-
gitimou.

Embora nem todas as informagdes dos apontamentos biograficos que
escreveu, em 1860, para o Instituto Histérico e Geogrifico Brasileiro re-
sistam a um confronto com a documentagfio encontrada, temos que delas
nos valer para os fatos mais gerais de sua vida. Nessas paginas, por éle
préprio definidas como “a histéria humilde de minha genealogia”, in-
forma o Dr. N. G. que J. M., ao morrer, deixou além déle mais quatro
filhos. E acrescenta: todos do mesmo pal e da mesma mée (ob. cit.,, p. 44).
Chamava-se esta Severiana Rosa de Castro, e era filha de portuguds com
mulher escura: Andreza Maria da Piedade? Faleceu depois de 1860, j4
vitva de um comerciante (Antoénio Rodrigues Martins), com quem teve
outro filho igualmente ilustre: o dr. Severlano Martins, médico, que em
1869 cuidou de Gottschalk, atacado de febre amarela no Rio de Janefro.

Estranha sorte a dessa criatura, escura e humilde, filha de mulher
igualmente humilde, que de dois homens diferentes teve filhos que alcan-
c¢aram notoriedade.

O Dr. Nunes Garcia nasteu a 10.XII.1808. Em ordem cronolégica é
o terceiro dos filhos de Severiana Rosa. Foi batizado na Matriz de S. José
em 21 de dezembro do mesmao ano?. Teve por padrinho o professor de vio-
lino Francisco Joaquim da Silva, morador em Iraj4, e por testemunha o
também professor de miusica e copista de seu pal: José Baptista Lisboa
que representava, no ato, a avé Victoria Maria da Cruz+.

Os assentamentos do seu batismo registram apenas o nome de José,
e néo o de José Apolinario que, segundo informa o préprio Dr. N. G. (p. 2
dos “Apontamentos”), seria o nome por &le usado até ser legalmente re-
conhecido como filho pelo Padre J.M. Viveu sempre com o pal e a avé.

1 O Pe .M. renunciara an hibito da Ordem de Cristo cm beneficio do filho, ne
ano de 1828. O Dr. N.G. foi conlirmado, em grau de cavaleiro, no ano de 1858 (A.N.,
Colecin 525, Livra 1. p. 47).

z O pai de Severiana chamava-sc Jodo de Castro Moreira, era natuml do Pérto. Foi
enterrado na Igreja de Santa Rita.

1 Sio imprecisas e incorretas as informagoes do Dr. com refercncias a data de batizade,
testemunhas, etc. na obra citada.

4 Doc. no Livro 5.9 de batizados, fl. 16 da Freguesia de §. José (C.M).



‘Talvez por isso o distanciar-se dos outros irmiocs, 20s quais se considerava
superior. Conheceu a miae aos 18 anos, mas foi-lhe devotado mals tarde,
embora reverenciasse de todos os modos a meméria do pai, a cuja data
de nascimento associava fatos de sua prépria vida, inclusive a data do
seu casamento (22.set.1833). Multas cépias levantadas no decorrer do
século XIX trazem essa data, ou a de 18 de abril, 0 que faz supor fossem
de Iniciativa do Dr. N. G.

O Dr. informa que era apontado ¢omo exemplo aos irm#os, quando
necessario repreendé-los. “Ele é que he vosso filho", dizia a velha Victéria.
Frase melo enigmatica, da qual se deve depreender que os outros nio mora
vam entio com o pai.

De temperamento fechado (vitima de preconceitos de ¢oér), um pouco
orgulhoso talvez, essa condigio se acentua bastante para o fim da vida.
Tornou-se misantropo, e o insucesso do seu casamento (desfeito em Cam-
pos, no ano de 1855, sob alegagido de que sua mulher desejava elimina-lo),
contribuiu para tornar mails amarga ainda a existéncia désse homem de
valor no campo de sua especialidade (obstetricia), dotado de multiplas
capacidades, inclusive a artistica,

O Dr. N.G. fol compositor. Além de uma Missa (manuscritos dividi-
dos entre a colegio de ‘Abrado de Carvalho e a do pesquisador Curt Lan-
ge), deixou um Album de pegas dedicadas & memoéria do pai, s quais deu
0 nome de “Mauricinas™s

Essa colegdo inclui melodias para canto e piano (sdbre poesias suas
e de amigos), pegas para plano (Valsas, Romances, Mazurcas e Lundus),
na maioria compostas entre 1840 e 1850. Varlas delas dedicadas 4 sua
esposa Ana Francisca ,ou a poetas e amigos seus, entre os quais Manoel
de Aratjo Porto Alegre e Cindido Inicio da Silva, possivel parente de
Ana Francisea (filha de Francisco Iniclo da Silva) e testemunha no seu
casamento.

Além de musiea, que estudou com o pai, o Dr. N. G. estudou pintura
com Debret, e deixou retrato a dleo de J. M., bem como uma litografia
do mesmo, documentos que valem % posteridade o conservar as fei¢cdes
do P.c M.

Refere o Dr. que ‘“pugnhando pelos direitos do reconhecimento pater-
no” arriscou-se a ficar sem efeito a escritura de legitimagio, em razio
da luta que lhe moveu um irmio (provavelmente Antonio José) ¢.

Entre os quatro filhos que habitariam com o pai 4 época do faleci-
mento, inclui o Dr. duas irméds menores “em estado de loucura desde
muito”. Refere-se ainda a um irmao, de nome Apolindrio José, “hébil
miusico e organista” que, em 1824, tocava na Igreja do Sacramento. A &sse
filho o Pe. J. M. estende a dedicatdria do *‘Compéndio de Miisica e Regras
de Acompanhamento”, em 1821. Nada sabemos a seu respeito, além dessa
informacéo e 0 ano do seu nascimento: 1807 (batizado a 27 de agosto,
tendo por padrinhos José Baptista Lisboa e a av6). O Dr. cita ainda outro

§ “Mauricinas. Colecio de Cangdes e Valsas Dedicadas 3 Meméria do Pe. Jusé Mau
ricio Nunes Garcia. Omnada com o seu rctrato Desenhado pelo Doutor J.M.N. Garcia”. Lito-
grafada por Heathon & Rensburg, Rua d'Ajuda, 68, Rio de Janciro [1850]

& A legitimagdo efetivou-se j4 bem nos Gltimos dias de vida do compositor (3-TV-1830)
e o enfraquecimento mental do Pe. J.M. explica certas condigdes do scu processamento. Foi
declarado que a legitimagio era de esponiinea vontade e sem constrangimento de pessoa
alguma. Ndo foram ouvidos parentes, porque o Dr. declarou. sob juramento, que nfo os
tinha alé o 42 grau(l) O da canta de do ata de
Iegitimagfo) traz data de 9-1-1838 (B.N, S.M., duu biogr), ¢ mfurma a3 datas ¢ os livos
de registro daguele ato: Livio 5.2, fl. 83 v, Reg. no Livio 92, il
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irmie sem esclarecer o nome, deixando entrever desinteligénecia entre
ambos. Inocéncio da Silva (Dicionario Bio-bibliografico Brasileiro, 8° vol.,
Pag. 206) adianta o nome désse irmdo: Antonio José, e ainda informa ser
pessoa de cardter pouce recomendavel. Nascide em 1813, batizado a 27
de margo e registrado como “Antdnio” (Livro V, fl. 267), ésse filho do Pe.
J. M. usava indevidamente o sobrenome paterng, pois nio fara legitimado.
O gesto confirma a “aprecia¢do” de Inocéncio e pode identificar o irmio
do dr. que pds em perigo a legitimac¢do que lhe outorgara o Pe. J. M. A
respeito de Antonio José pode-se adiantar que viveu além de 1884 e exer-
ceu profissdes varias, inclusive as de ourives e tipégrafo. A literatura era,
porém, a sua atividade mais constante. Deixou varias obras (Novelas,
Poesias) Impressas no Brasil e em Portugal.

Inocéncio cita 7 obras, algumas das quais encontradas no Brasil: “A
Grinalda” (pelo restabelecimento de D. Pedro II); “Hino consagrado aos
Liberais” (pela organizacio do Gabinete de 5 de janeiro, para ser canta-
do com a musica do Hino da Independéncia). Uma de suas obras & dedi-
cada ao Rei de Portugal, e se desmancha em expressdes cortesds. Foi re-
dator de varios periédicos publicados no Rio de Janeiro (entre &les trés
de natureza politica) mas de vida efémera, na entdo capital do pals:

“O Brasileiro” — Fdlha livre e independente. 1857-1858
(N.° 1-9).

“A Estréla do Brasil” — Proprietarlo e Principal Redator
(1861-1865) .

“O Espelho” — Fdlha peri6dica, politica e de teatro. R. J.
(1870) Tip. Popular.

“O Censor Brasileiro” — Revista. 1879. R. J. Tipografia:
R. da Ajuda, 41. (Folheto reimpresso 18892).

Antonio José casou-se duas vézes, a primeira das quais em 1836, com
uma prima, Cantilde, filha de Felizarda Moreira de Castro, irma de Se-
veriana. A segunda vez em 1841.

Além dos nomes de Apolinario José, Antonio José e José Mauricio, mais
trés eriangas foram batizadas na igreja matriz de S. José como filhos na-
turals de Severiana Rosa de Castro, duas das guais devem ser as irmas
menores a que se refere o Dr. Tudo leva a crer, inclusive 6 nome de trés
padrinhos, fossem filhos do préprio J.M., razio que nos leva a cita-los
todos, em conjunto.?

1806. José (Padrinho: Manoel Delfim Silva) L. 4.° p. 332
v. Batizado a 3.VI.1806.

1807. Apolinario José (Padrinho: José Baptista Lisboa e
Victoria Maria da Cruz) idem, p. 372. Batizado a
29 .VIIL

7 Nio so José Baptista Lisboa (membro fundador da Irmandade de Santa Cecilia, “di-
retor de misica” na Ordem do Carmo, copista, a quem J.M. destinou virias obras) era pes.
soa aluante na mcio musical. Ouiros tres padsinhos eram musicos: Jose do Carmo Tortes
Vedras (também fundador da Irmandade de S. Cecilia, musico da R.C. desde 1814), e Ma-
necl Roiz Silva. O iltimo era tenente e dirigiu a musica na Capela dos Terceiros do Carmo
nas festivi ivas da d0 de Portugal, em 23-XII-1809 (D P.H.A. da
Gb,, Livro de Festas do Senado da Gimara 1786-1830) . Foi admitido na R C. em 1818, e era
19 clarinerista do R.T.S.]. (o que confere a0 compadre de J.M. categoria como intérprete)
Sem falar no padrinho do Dr. N.G., Francisco Joaquim da Silva, professor dc violina e também
da Irmandade de S. Ceeilia.

17



1808. José (Padrinho: Francisco Joaguim da Silva, e Vic-
toria Maria da Cruz por seu procurador José Bap-
tista Lishoa). L. 5.9, p. 16 v. Batizado a 21.XII.

1810. Josefina (Padrinho: José do Carmo Vedras, mu-
sico da C.R.) L. 5.9, fl. 86 v. Batizada a 3.III

1811. Panfilia. (Padrinho: Tenente Manoel Rodrigues
Silva) L. 59, fl. 173. Batizada a 16-IX

1813. Antonio (Padrinho: Antonio Bernardino dos San-
tos Ferreira) L. 5.9, fl, 267 v. Batizado a 27.III.

A referéncia feita pelo Dr. aos “4 irmAos, filhos do mesmo pal e mesma
mie” que viviam por ocasiio da morte do pal, faz crer na existéncia de
outros filhos do P.* M.c que provavelmente j4 nio existissem em 1830, Entre
esses o de nome José, nascido em 1806 mas sem duvida falecido antes de
1808, para que se explique a atribui¢io do mesmo nome a outro filho, nas-
cido em 1808: o futuro Dr. José Mauricio Nunes Garcia. Independente dos
irmaos citados pelo Dr. na sua memoéria, “todos do mesmo pai e da mes-
ma mae”, nfo deixa de causar suspeita o fato de J.M. apresentar-se como
“padrinho™ de uma crian¢a de nome Clara, de pais incégnitos, batizada
a 1 de setembro de 1800 (Livro 4.° de Batismo, S. José, fl. 79). O haver
nascido antes do Dr. afasta a idéia de que essa menina de nome Clara
pudesse ser uma das duas irm#s “menores em estado de loucura” cujos
nomes os registros de 1810 e 1811 esclarecem: Josefina e Panfilia.

Caso curioso envolve, ainda, 0 nome de um cirurgido da Santa Casa
da Misericérdia do Rio de Janeiro: Constancio Jos¢ Nunes Garcia. Enjei-
tado nessa Instituicio e falecido em 1824, teve seus bhens (6 escravos) re-
clamados pelo Pe. José Mauricio em janeiro de 1825%, que se apresenta
como seu primo e padrinho de batismo, alegando havé-lo vestido e cuida-
do, desde a idade de dois anos, fazendo-o estudar em Portugal®. O fato de
apont-lo como primo nada significa em contrério, pois em 1828 o unico
filho legitimado do P+ J. M. ainda era citado como “‘sobrinho™ (documento
de renuncia ao titulo da Ordem de Christo). Também nao invalida a hi-
pétese o fato de ndo haver sido mencionado o cirurgido pelo Dr. N. G., que
se refere aos irmaos vivos “na época do falecimento paterno”, em 1830, e
Consténcio José faleceu em 1824.

Pode-se conctluir, portanto, que o P J. M. teve, pelo menos, seis filhos:
0 Dr. José Mauricio Nunes Garcia, Apolinario José, Antonio José, José, Jo-
sefina, Panfilia. E, com certa margem de duvida, Clara e o cirurgido Cons-
tancio José Nunes Garcela.

8 Soares, Ubaldo: O passado Herdico da Casa dos Expostos. (1959) p. 220.
9 AN L J.J3, Lo 23, 195, p. 247.
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ORDENAGAO

Surpreende o fato de José Mauriclo, cuja vocagio religiosa & pelo me-
nos discutivel, ter-se feito sacerdote aos 25 anos. Seria objetivo, segundo
interpretam seus hidgrafos, aleangar posi¢io social que o compensasse de
dois fatdres adversos: a cdr e a condigio econdmica.

Parecem outras as raizes dessa op¢io, e atenderiam a impulso de na-
tureza musical, entre as quals o de habilita-lo melhor & posigio de mestre-
-de-capelal, Para a crianga que aos seis anos 14 revelara talento no estudo
da miuisica e se familiarizara com a sua pratica como menino de coro, o que
Porto Alegre informa, e para o jovem que a0s dezesseis anos j4 se revelara
compositor, o fato de eleger a0s 25 anos uma carreira que lhe facilitasse
as tendéncias e inevitavels aspiragdes tem significado posltivo. Era o ca-
minho para afirmar-se no terreno da musica, Era a porta aberta para o
regente do cdro da Sé, para o mestre-de-capela, para o compositor. Que
outra posi¢do mais condizente com o seu talento poderia proporcionar a
J. M. maiores satisfagdes?

Se havia ou néo vocagdo, & outro problema. Contudo, acima da neces-
sidade intelectual, ou da de fazer estudos superiores com os
meios ao seu alcance, a exigéncia de ordem musical parece suficiente-
mente ponderavel para justificar a escolha da carreira

Normas vigentes em sua época ili que

“para isso estivessem capacitados”. Em 1781 (19 -III) o bispo do Rio de
Janeiro, D. José Justiniano Castelo Branco, ahorda o problema do clero
nesta cidade. “... procurando formar um clero digno de ocupar-se futu-
ramente nas fungdes eclesiasticas”, e empenhado em que “as prévias dis-
posi¢des de uma verdadeira voca¢do” se acompanhem de “suficiente ins-
trugio das obrigagdes que contrahem nes',e sublxme estado, e de cada hum
dos graus que hahilitem para o , 0 bispo ica aos dioce-
sanos que pretendam ordens:

1) “Que nenhum ser4 admitido... sem primeiro mostrar ter seis
meses sucessivos de residéncia pessoal no Seminério de S. José desta ci-
dade. .. de maneira que se possa formar conceito ... e assegurar-se o pre-
tendente da firmeza ou insubsisténcia de sua vocac@o”. Désse estdgio no
Seminario S. José deviam mostrar certidio assinada pelo vice-reitor com
declaracdio de frequéncia, sem a qual ninguém seria admitido a exames.

1 Emhora ultrapassada como praxc, cm sua época, a condiglo de padre associada & fi-
gura do mestre-de-capela que havia levado Francisco de Vaccas a propor em 1552 “que se
faria clérigo se Ihe dessem uma prebenda ma S¢”, essa condicio parece uma consianle no
R.J. daqueles decinios, como Catedral de um bispado importante.
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2) “Que todo aguele que continuar em sua vocagio e dela tiver dado
boas provas ser4d admitido a ordens provando-se hébil em exame Sinodal”.

Os con i to: igi v além da doutrina cristd, a lin-
gua latina. Mas em cada um dos graus da ordena¢fio, o ordinando seria
sempre examinado em cantochdo “das cerimdnias, que se devam praticar
nas fungdes solenes e privadas”. Complementava o bispo a sua resolugao
nomeando os “mestres”, indicando inclusive o de cantochio, que seria o
Sub Chantre da Catedral 2. Dariam ésses mestres “escola publica no Semi-
nario de S. José nos dias e horas que lhe fossem assinados™. Percebiam
208000 por ano como prémio do seu trabalho, pagos pelos rendimentos do
dito Seminsrio. Logo a seguir (1-V-1781) o bispo nomeia o subchantre para
atender ao preparo dos futuros ordinandos?.

% provavel que ao atingir a ultima década do século XVIII o jovem
musico profissional j4 estivesse em condigdes de se matricular para rece-
ber ordens sacras. O que féz em 1791. J. M. ¢ apontado como pessoa de
inteligéncia brilhante, aprimorada pelos estudos inerentes & sua forma-
¢ao sacerdotal: Filosofia, Historia, Geografia, Latim, Francés, Italiano, e
também Inglés e Grego. J4 ordenado, féz estudos de retérica com o Dr.
Manoel Ignacio da Silva Alvarenga (1802-1804). Em todos 0s campos seus
méritos intelectuais sio louvados. As comprimidas etapas de sua forma-
¢do sacerdotal (setembro 1791 a margo 1792) evidenciam que 0 prazo
minimo exigido na portaria do bispo seria insuficiente para responder
por tao brilhante cultura. Neukomm (artigo do A.M.Z. n 29, junho de
1820), referindo-se a J. M., informa que éle foi aceito no Semindrio Epis-
copal desse cidade. Deve ser levado em conta o depoimento, provavelmen-
te vindo do préprio Padre J. M., e supor um estgio prévio mais prolon-
gado no préprio seminario.

Se a Igre)a criava dificuldades aos problemas de ra¢a, é 0 que nao
se pode afirmar no caso de J. M. Foi r4pido o processamento de sua orde-
nagao. Sua habilitacdo, dispensando-o de intersticios e *“defeitos de cor"”
se féz em trés meses: entre 21 de junho e 21 de setembro de 1791, data em
que se inscreve para receber o subdiaconato. O livro 5.° das Matriculas de
Ordinandos (C.M.) informa as datas. O primeiro térmo ¢ de 21.1X.1791
(fl. 1, n° 7; e diz: “José Mauricio Nunes Garcia, natural desta cidade,
filho legitimo de Apolinirio Nunes Garcia e de Victoria Maria da Cruz.
Dispensado em intersticios e defeitos de cér”. No mesmo dia & “promo-
vido a ordens". Segue-se-lhe, fl. 4, a inscricdo para o diaconato (17 de
dezembro do mesmo ano, e da mesma forma “promovido a ordens” no
mesmo dia). A fl. 6 vem lan¢ada a matricula para Presbitero (3 de margo
de 1792), também na mesma data “promovido a ordens” pelo Exmo. Sr.
Bispo.

2 C.M. Livro 3 de Certidses ¢ Provisges Episcopais. A xespeito do ensino de cantochio
¢ oportuno lembrar que em 1792 era sub-chantre da Catedral o reverendo Joio Lopes Fer-
rcira, antccessor de J.M. como mestre-de-capela da Sé. (Almanague da cidade de S. Sebas
tifo...) Sélo-ja também nos anos anteriores, p o periodo da for-
magio saccrdotal de J.M. (concluido em 1791). O que permite aceitd-lo como scu_professor
naquela disciplina, c, admitindo-o como auxiliar nas fungoes da S¢ (desde 1797, pelo menos,
J.M. compunha para a $¢), tivesse igualmente facilitado para o jovem disclpulo a indicagio
para substituf-lo, cm 1798.

3 Do exposto se conclui que J.M. teria tido pelo menos os seis meses ohrigatérios no
Semiudrio S. José.

4 A data de 21 de junho ¢ citada por M.A.P.A.
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E licito supor tenha eantado a primeira missa na Capela de N. S.2 da
Concei¢ao, do Paldcio do Bispo, como j4 o haviam feito os presbiteros or-
denados a 17 de dezembro de 17915,

Outro aspecto de suas qualidades intelectuais, o do orador sacro,
corresponde ao titulo de Pregador Réglo. Moreira de Azevedo, baseado nao
se sabe bem em qual fonte, informa que lhe valeu o titulo o “Sermao dos
Santos Inocentes”, pronunciado na Capela Reals.

O Dr. Nunes Gareia, que nio endossa ou nao repete semelhante infor-
magdo, acrescenta, sem maiores esclarecimentos, ao desenho alegérico que
acompanha a f6lha de rosto das suas “Mauricinas” com titulos de com-
posigdes do pai, o tema de varios sermdes sem duvida pronunciados por
J.M.: Sermio das Déres, das Ligrimas, de S. Cecllia, dos Santos Inocen-
tes, de N. S2 do Amparo, de Pentecostes, e Sermao sébre a Peniténcia.

Nenhuma outra informagio acompanha essa faceta da personalidade
do padre compositor. Sabe-se, porém, que o bispo D. José Caetano apre-
ciava grandemente as suas qualidades intelectuais, e 0 tinha como “um
dos mais ilustrados sacerdotes da sua diocese, em guem sobejavam talen-
tos fora da musica™?,

C.M. Livia 52 das matriculas de Ordinandos.
Moreira de Azevedo: R.I1.LH.G.B, tomo XXXIV, Parte II, vol. 43.
M.A.P.A. (ob. cit)
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CURSO DE MUSICA

Nos tltimos anos do século XVIII, carregando j4 ponderaivel bagagem
de compositor, aparece o Padre José Maurfcto na diregdo de um curso de
miusica que, paralelamente as suas fung¢des de mestre-de-capela, com-
positor e regente, serd mantido ao longo de sua existéncia.

Sua criagdo viria ampliar o alecance de um atendimento 4 mocidade
desejosa de conhecer a base teérica de sua arte. Certo, j4 lecionava mgy-
slca; as suas aulas particulares fazem alusio os biégrafos que o conhece-
ram de perto. Nos 28 anos que funcionou, irradiou nio s6 ensinamento,
mas o exemplo de uma vida devotada 2 musica. A importéncia désse curso
deve ser posta em evidéncia; em seus bancos sentaram-se algumas das
mais destacadas figuras da musica: compositores, professéres, modinhei-
ros, cantores, copistas, figuras que brilnaram na administracio do Brasil
Império no terreno da organizagdo social como no ensino da musica, sem
falar na massa dos que se perderam no anonimato das Irmandades, mas
deixaram, ao longo do século XIX, no quadro da vida musical do Rio de
Janeiro, em diferentes setores, o rastro de perpetuidade da agio proticua
do Pe. J. M. A participagéo no conjunto musical que atuava nas cerimonias
religiosas promovidas por igrejas e irmandades, especialmente o que tor-
nava mals ilustre o recinto da velha Catedral e Sé do Rio de Janeiro, era
o objetivo natural dos discipulos désse curso . Particlpacdo encarada tal-
vez como principio diditico, em fungéo do cariter essencialmente pratico
do ensino aquela época.

Em que base financeira atuariam ésses alunos no conjunto musical
da S¢é gque J. M. dirigia? Diz Monsenhor Fidalgo, em 1822: “A aula gratuita
éle a tinha desde 0 tempo da Sé Velha. Com os seus alunos é que fazia as
fungdes de capele”. O que faz pensar na inexisténcia de participantes
outros nas ceriménigs de roting. Sabe-se que o Senado, o Cabido e as
Irmandades contratavam e si profi; is para as festas
mais importantes. Se 0s alunos eram remunerados como os guatro “meni-
nos de ¢oro” do S. Joaquim, & discutivelz. O caso de Joaquim da Cunha

1 O ensino era gratuito, ¢ os alunos usavam distintivo (lago azul e vermelho) no chapéu
A participagdo nos conjuntos da S¢ propiciava isengio do servigo militar.

2 O que talvez cxplique o fato de J.M. perceber menos do que o scu predecessor para
organizar essas “fungdes” musicais.

Se o ordenado anual de J.M. cra o mesmo do Pe. Lopes Ferreira nio o era o que lhe
pagasam para incumbir-se da miisica (inclusive contratagSo de musicos) em cerimonias avulsas
promovidas pelo Scnado da CAmara (5. Sebastigo, Corpus Christi). O primeiro recibo as-
sinado por J.M., j4 como mestre-de-capela, data de 28 VIL-1798 ¢ imporla em 33§280. O re-
verendo L.F. reechia, no entanto, pelo mesmo trabalho, 648000, o que faz admilir kivesse
alta prestigio como Me. Capcla, ou que J.M. realizasse as festividades, ndo com miisicos profis-
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Cantundria, que ingressou na Catedral como aluno de J. M., parece um re-
f6rgo 4 hipétese. Apresentando-se em 1825, para ocupar o cargo de timba-
leiro da R. C., déle informa Monsenhor Fidalgo: “O Cantu4ria j4 tocou em
épocas passadas como timbaleiro, quando funcionava na Capela como alu-
no do Pe. J. M. Mudando de mestre deixou a Capela, onde sé ia a focar
quando lhe pagavam’”’. Pelas mesmas razoes pode-se imaginar também
fosse aluno de J. M, o misico Tertuliano de Souza Rangel, que na mesma
ocasido solicita aquéle pésto, alegando haver servido “gratuitamente du-
rante 12 anos”4

Vineulado, como vimos, as suas fungdes na velha S€, a criagio do cur-
s0 publico de muasica antecedeu a indicagiao do Pe. J. M. para mestre-de-
-capela. Ainda uma vez, o documento de 1822 informa a data, mas de modo
indireto, quando J. M., doente e cansado, solicita a D. Pedro I lhe seja
conservada, a titulo de remuneragio pela aula que mantinha gratuita-
mente “hé quase 28 anos”, a pensdo de 32§600 que lhe fora concedida por
D. Jodo VI e que D. Pedro retirara em 18215 K pouco provével que o Im-
perador tenha atendido ao pedido do velho Padre-Mestre, possibilitando
désse modo o funcionamento do curso até a morte do seu criador. O fato
de a sua atividade profissional interromper-se no ano de 1826 (o de sua
ultima composi¢do), significa precariedade de satide para os encargos e
a responsabllidade de ensinar. Acresce ainda a circunstiancia de que den-
tro da situagdo em que se encontrava a C. R. ap6s a partida de D. Joao
VI, ter-lhe-iam escapado condi¢bes de encaminhar profissionalmente os
seus alunos.

A hipGtese de que J. M. continuasse & testa do curso até a data limite
de suas atividades (1826), fixando o perfodo de 32 anos para a sua dura-
¢80, nao ¢ confirmada pelo Dr. Nunes Garcia, que informa o prazo: 28
anos.s V do a0 citado to de 1822, -s¢ que o numero
de anos invocado pelo Padre-Mestre em 1822 nao foi ampliado. O curso
teria sido interrompido no ano da peti¢do, 1822. Durara 28 anos.

Quando transferiu a Catedral da igreja do Rosario para a lgreja do
Carmo, e firmou as diferentes atribuigdes, D. Jodo VI inclulu entre as
obrigagdes de J. M. o ser mestre de musica da R.C Que significaria
essa atribuicio? Reconhecimento implicito do curso da rua das Marrecas,
ou nova atividade didatica de J. M., a servigo da C.R.? A primeira hip6-
tese nao & valida. J.M. continua com a aula publica até 1822, encaminhan-
do para aquela capela os seus alunos. Também a hipotese de ter sido o
curso de musica anexado ao organismo da Capela Real se desfaz ante 2
proposta feita em 1813 por D. Jodo VI, no sentido de criar um Semindrio

sionais, como o seu predecessor, mas com alunos seus. NSo sendo “contratados” como os me-
ninos “érfdos de §. Pedro”, csses alunos nio perceblam ordenado, e com isso a despesa dimi
nuia. (D.P.H.A. da Gb, festividades de S. Sebastifo, 1786-130).

1 (A, N, Cx. 12, pac. 1, doc. 9).

4 (A N, Cx. 12, pac. 1, doc. 6). Embora nfio scjam 1aros, na Capela Real, o5 casos de
wmtisicos proponda-se 2 locar ow cantar sem sencimenios. Tais propostas eram submetidas
a0s mesires-de-capela, como ocorreu, ainda em 1825, com a pretensio de Vicente Ferreira
Ponte, submetida 4 Iinformagio do padre J.M., por ordem do imperador. (A.N. 1, J.J. 198,
p 98).

5 Queixa-se o Dr. Nuncs Garcia que o Pe. |.M. ficou reduzido, mo {im da vida, aos
6005000 anuais que vencia em 1798 ac scr nomcado mestre-de-capela da S¢ (ob. it, p. 36).

¢ oh. ciL, p. 36.

7 €.M, Decreto de D. Joio VI em 26-XI-1808.
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de Miisica destinado a meninos cantores da mesma capela. Para por em
pratica a idéla désse “Conservatério de Sopranos”, como o qualifica D.
José Caetano, propunha D. Jodo VI a extingfio do Seminario S. José. Diz
o bispo: “Néo vejo a grande necessidade de fundar um colégio de miisica
para 12 rapazes, s com o fim de obter algumas vozes de sopranos por
que parg ésse mesmo fim tem {4 V.A_R. estabelecido um suficiente orde-
nado a hum Frofessor de Muzica, que he igualmente Mestre da sua Ca-
pella Real, e que pode muito bem descobrir e aproveitar algumas dessas
taes ou quaes vozes de soprano, que houver no Rio de Janeiro”™? Como é
sabido que J. M., apesar dos seus miiltiplos encargos, percebia, na C.R.,
apenas 6008000 anuais, por “todos os referidos empregos"™ (“Mestre de
Musica da Real Capela; Organista, também da Real Capela; Dar ligdes
gratuitas A mocidade que se destina a aprender aguely Arte”) no lhe
cabe a referéncia feita pelo bispo do Rio de Janeiro®. Foi dito que o curso
gratuito de misica do Pe. J. M. nasceu na rua das Marrecas. Moreira de
Azevedo Iinforma® que a casa correspondia 4 que, no fim do século XIX,
tinha o n.° 14. A “propriedade” resultara da doagio de Thomaz Gongal-
ves, comerciante, pal de um aluno seu, que mais tarde se fez sacerdote:
José Marcelino Gongalves, padrinho de sua investidura na Ordem de
Cristo.n

Em 1810, J. M. contral divida de 400$000 com base na hipoteca dessa
casa 2, Compromisso ido em face de a situagso proflssio-
nal, teria sido a causa de muitas complicagdes financeiras que afligiram
o compositor até o fim de seus dias. Era “outorgado credor” o Capitao
Mateus Francisco Gomes. Pela obrigagio de salda-la em um ano “em
prestagdes iguais de 3 em 3 meses, satisfazendo juntamente nesse tempo
us competentes Juros que for vencendo 2 proporgio que 16r pagando”, res-
ponde J. M. com todos os seus “bens presentes e futuros”, especialmente
o referido prédio 2 rua das Marrecas®, Se, por qualquer razio, a divida
nio foi satisfelta, J. M. tera perdido a casa (onde provavelmente residia)
e o curso de musica se tera privado do local onde funcionava. Tudo leva
a crer tenha ocorrido precisamente isso, e J. M. haja perdido a posse do
prédio, esmagado pelo pagamento da divida. Nesse ¢aso, j4 em 1812 o curso
nio mals funcionaria 2 rua das Marrecas, donde as continuas mudangas

4 C.M. Livio 29 de Apontamentos de D. Jost Caetano.

9 Mas & vilida a hipdtese de atribuir-se 2 M. Portugal a idéia désse Semindrio de musica
do qual tle seria, certamente, candidato a diretor, apesar da probabilidade de ser, também,
o professor com o “suficiente ordenado” a que se referc o bispo.

1 R. LH.G.D., Tomo XXXIV, 24 parte, p. 295.

1 O nome de Thomaz Gongalves ¢ sempre citado, como autor do benemdiito gesto de
doar a casa da Tua das Marrccas (para fins de facilitar sua ordenagfo, diz M.A.P.A). O nome
do filho de scu henfeitor, José Marcclino Gongalves, leva-nos ao comendador de igual nome
que. na data da aclamagio de D. Joio V1, ornou e iluminou as janclas de sua residéncia, 3
Rua do Passeio csquina de Bellas Noutes (Marrecas) , como demonstragda de juhilo pelo acon-
tecimento. (Relagdo dos Festejos da Aclamagio de D. Jodo VI. Falheto raro, B.N., S.L.R)
Do que s¢ pode concluir que a casa de J.M. situava-se no terreno de seu amigo e protetor,
cu de sua familia.

12 “Morada de casas térreas que tem na rua das Marrecas, que partem com o Coronel
Anténio Nascentes Pinto por hum lado” ¢ de outro com quem dircito for as quaes sdo livres
de foro, pensio, penhora ou hipoteca alguma”, informa o compositor no térmo da hipoteca.
(A. N.. Livro 203, 0. 71)

13 Dentro do prazo fixado para o pagamento da divida (1811) inserese o pedido de
J-M. a D. Joio VI para rchaver as terras que sua mae herdara de seu primeiro marido, o
tenente Raimundo Pereira de Abreu.




de residéncia e as providéncias no sentide de obter outro local para dar
as referidas aulas de misicad, Sio conjecturas que se levantam diante
de um requerimento endere¢ado a D. Jodo VI no ano de 1817, no qual J. M.
pede lhe seja feita concessio de uma casa a4 rua do Lavradio, onde possa
continuar a ministrar as aulas de seu curso gratuito de musica’s. Ignora-
se a decisdo de D. Jodo VI. O certo é que, em 1817, J. M. morava préximo
ao Largo de S. Jorge, onde o povo ia ouvir os ensaios dos seus “12 Diver-
timentos™.

O que ters ficado, para o Brasil, de todos &sses anos de apostolado
didatico do padre compositor? Ficou, sem duvida, o exemplo que veremos
frutificar na criacao do futuro Imperial Conservatério de Misica, inicia-
tiva em que se empenha um dos seus alungs, oito anos apés a morte do
mestre. Inaugurado no ano de 1848, o Imperial Conservatério de Misica
& atualmente a Escola de Miisica da U.F.R.J. Ao inauguri-lo, Francisco
Mancel, seu fundador e diretor, encontra afinal a oportunidade de fazer
referéncia ao seu velho professor: “... ésse homem excepcional, que pela
forga do seu génio chegou a ombrear com as maiores notabilidades da
Europa .16

Teriam permanecido comao base de ensino, no ndvo estabelecimento,
os principios didaticos defendidos pelo Padre-Mestre? Evidenclou-se que
a pratica musical era a base dos ensinamentos da rua das Marrecas. J. M.
nio dispunha sequer de piano, e a viola de arame ¢ o instrumento a que
recorre para a necessiria exemplificacdo de tons, intervalos, modulagdes,
acordes. O mais ficava entregue i pratica bem orientada e ao espirito
profissional que animava os misicos. Escreve o Dr. N. G., ao veicular essas
informagdes, que o repertério cantado em aula incluia pegas da época:
“As Estagdes”, ou o “Stabat Mater” de Haydn, o que denota sem davida
um senso de atualidade surpreendente e bastante proveitoso aos futuros
professores de musica.

Uma relagdo dos alunos do curso do Padre J. M. reuniria nomes com
relevante atividade no magistério, ou integrando as orquestras da cidade.
Entre éles os filhos. O Dr. N. G. cantava (&le préprio relata, com o “con-
vencimento™ que lhe era peculiar, uma cena de desafio com o castrado
Fasciotti), e era compositor (vide cap. “Descendéncia”, pag. 16). Do outro
fitho, Apolinario José, sabe-se, por intermédio do Dr. Nunes Garcia que
era “habil musico e organista™, e pela dedicatéria do “Compéndio de Mi-
sica e Método de Piano forte”, escrito por J. M. em 1821, pode-se deduzir
que também aprendera com o Pai.

Dentre todos os alunos sobressai, sem duvida, o nome de Francisco
Manocel da Silva. Compositor e regente, grande figura de administrador,
Cavaleiro da Ordem da Rosa, Professor da Casa Imperial, fundador e pri-
meiro diretor do Imperial Conservatério de Miisica, de que nasceu a Es-
cola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, autor do Hino
Nacional Brasileiro, fundador e presidente de uma “Sociedade Beneficente

14 Entre a Rua da Vala, onde nasceu, ¢ 2 rua do Niincio, onde morreu, assinalam-se
virias residéncias de ].M.: Rua Delris do Hespicio (1789). Marrecas (1794), Ajuda (1789).
Invilidos (1B16), Largo de S. Jorge (I817). novamente Rua Detrss do Hosplcio (1826), tua
Larga de S. Joaquim (1827).

1 Livio 9° de Avisos do Ministério ¢ Secreraria de Estado dos Negdcios do Reino
(17-11-1817, pig. 175).

16 Discurso ma cerimdnia de inauguracio do Imperial Conservatério de Musica
(13-VIII-1848) .
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Musical”, criada em 1834 para socorrer os musicos impedidos de traba-
lhar e dar amparo as suas familias em caso de morte .

Conhecem-se melhor os seus tracos biograficos do que a sua obra de
compositor, que no entanto é mais numercsa do que se supde. Se ¢ mais
valiosa do que merece o siléncio em que caiu, é questdo que dificilmente
pode ser respondida com seguran¢a. Compds abundantemente, Nao ape-
nas os hinos que déle se conhecem, ou os lundus, mas uma enorme baga-
gem de musica religiosa, que pode nao ser de primeira qualidade como
clima de criagio, mas atesta, na capacidade de sua multiplicagdo e na sua
fatura a eficiéncia dos ensinamentos que recebera. Em andangas pelas
cidades do interior de Minas e de S. Paulo, e mesmo aqui na Guanabara,
foram encontradas numerosas composi¢des de sua autoria.

Outro aluno de J. M., que alcangou notoriedade, chamou-se Candido
In4cio da Silva. Muito ligado a4 vida do mestre, além de afamado compo-
sitor de modinhas, Cindido Inscio da Silva era cantor, e como tal apre-
sentou-se em concertos da “Sociedade Beneficente Musical”, fundada pelo
seu colega F. Manoel, Seu nome aparece como solista em varias obras do
Padre Mestre 19,

Francisco da Luz Pinto ¢ o nome de outro aluno do P J. M. Musico
da R.C. No seu devotamento de discipulo, copiou profusamente obras do
mestre, mas nesse afd, nio s6 copiava, como reorquestrava, e até se per~
mitia algumas “trai¢@es” aos originais: substitui instrumentos e acrescen-
ta “Introdugdes” em obras que nao as tinham. Francisco da Luz Pinto foi
professor no Imperial Colégio D. Pedro II, e também compositor. Deixou
obra religiosa, conservada na Escola de Musica e no Cabido Metropoli-
tano.

Outros alunos de J.M. vém citados nos Almanaques de época poste-
rior, como professéres de musica ou no de fungdes rel
com a arte.

Francisco da Motta — Instrumentista (fagote) da C.R. (1814). Foi
Secretario do Imperial Conservatario.

Geraldo Inacio Pereira — Professor pela Irmandade Sta. Cecilia e
musico da R.C. E 0 misico que, acompanhado de Lino José Nunes enco-
menda ,em nome da Irmandade, a Missa de Sta. Cecilia em 1826,

Lino José Nunes — Também da Irmandade Sta. Cecilia, Musico ins-
trumentista (rabecdo) da R.C.

Jodo Antonio Gongalves — Copista da C.R. Informa Moreira de Aze-
vedo, que éste aluno de J.M. morreu em Campos, em 1874.

17 Tio eletiva cra o alcance dessa Sociedade Beneficente que em 1858 j4 distribuira
100 contos em heneficios ¢ possuia 60 apalices da divida publica de 1.0003000 cada uma. Ao
dissolverse. no fim do século XIX, distribuiu entre os descendentes dos beneficidrios, os
90 contos que constituiam o fundo financeiso dessa sociedade de beneficéncia.

W Naquela sociedade cantou, em 1887, obras de Rossini, o que faz supor certo virtuo-
e as obras apreseniadas: dueto da Bianca e Fallicre, bem como o tercelo
da “Semiramis”, com a cantora Elisa Piacentini e o famosa baixo Joio dos Rels Pereira, e
coros. Um terccto da “Adina” também de Rossini com Reis Pereira ¢ Gabriel Fernandes ¢
iotos, € uma “Aria” de Vaccai. Nessc mesmo concerto, Cindida Inicio da Silva se apre-

i “Novas Variagdes para corneta de chaves”. Em 1836 canta Meyerbeer:

i -se que estavam atualizados

com a miisica italiana os nassos colegas do stculo passado. Morava Cindido Indcia, por essa

época, 3 rua da Alfindega 50, e, para mostrar que ndo recuava diante dos trabalhos “me-

nores” da sociedade beneficente na qual devia tcr fungdo de primeira linha, como o seu co-

lega F. Manoel, podemos informar que 05 ingressos eram vendidos em sua casa. Morreu mogo,

em 1838. Sua sentida mortc foi chorada pelo Dr. Nunes Garcia numa valsa intitulada “Sau-
dades de hum amigo", publicada nas "Mauricinas”.




Frei José Marcelino Gongalves — Padrinio da tomada de habito da
Ordem de Cristo, era filho do comerciante que doou a J.M. a casa da
rua das Marrecas.

Joaquim Thomaz de Cantudria — Féz parte do céro da Sé (como ins-
trumentista), e depois afastou-se. (Vide nota & pégina 24).

Claudlo Antunes Benedicto — Pertencia & Irmandade de Sta. Cecilia
em 1819. Copista, trabalhou com Theoténio Borges Diniz. Cantor musico
da R.C. e amigo do Dr. N.G.

Padre Manocel Alves Carneiro — Musico instrumentista da C.R. Foi
tesoureiro do Imperial Conservatério de Musica.

Francisco Manoel Chaves — Copista da C. R. e com copistaria & rua
da Ajuda. Muitas obras de J. M. foram por &le copiadas, e podem ser loca-
lizadas em diferentes arquivos.
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JOSE MAURICIO, MESTRE-DE-CAPELA

A mais antiga categoria profissional que funcionou no Brasil, no cam-
po da miisica, parece ter sido a de mestre-de-capela. Desde a atuagho “ci-
vilizada” do padre miisico que acompanhou a frota de Cabral e disse e
cantou a primeira missa em terras do Brasil, os sinais de vida musical na
primeira fase pés-cabralina assinalam a presenca de pessoas ocupadas em
preparar a musica destinada as cerimdnias religiosas, ou que delas se ser-
vem como vejculo, em fungho da catequese. Decorre désse fato que, nas
mais remotas informacoes referentes 4 misica, apontam nomes de mes-
tres-de-capela.

Cite-se, entre os primeiros, Francisco de Vaceas, j4 no Brasil em 1552.
Seu nome aparece em carta do infortunado D. Pero Fernandes Sardinha,
bispo de Salvador, ao rei de Portugal com a referéncia: “mui grande misi-
co cantor que hd muitos anos que por sua vontade veio a estas partes”.
Deixara a provincia do Espirito Santo e se propunha para ensinar a cantar
na cidade de Salvador; seria mestre-de-capela e “se faria clérigo a tréco
de uma prebenda na S¢€", entdo desservida de outro Mestrel.

Na mesma carta, o bispo pede “uns 0rgaos” ao rei e informa que o
Chantre F. de Vaccas féra companheiro do Padre Penafiel, outro cantor
de D. Manuel2,

Com a multiplicagio de sés em diferentes pontos do pais, outros mes-
tre-de-capela vém atuar nos demais bispados do Brasil (no século XVI em
Pernambuco, no XVII° em Belém, e no XVIII® no Rio de Janeiro), e séo
citados nas crdnicas e documentos portuguéses a partir do século XVI.
Infelizmente, as noticias acérca da musica nessa época recuada de nossa
histéria nada adiantam quanto 2 capacidade dos que para aqui vieram,
nem quanto aos limites de suas tarefas.

A Sé do Rio de Janeiro (Prelazia desde 1575), criada em 1676 na Igre-
ja de S. Sebastifio no morro do Castelo, transfere-se em 1734 para a Igre-
ja da Santa Cruz dos Militares (no mesmao local de haje, 4 rua 1° de Mar-
¢o). Suas condicdes precarias em 1737 impdem ao corpo eclesldstico nova
transferéncia ,e mais uma vez vai abrigar-se em igreja alheia: a da Ir-
mandade do Rosario ¢ S. Benedicto, erecta por devocdo de homens de ¢fr,
4 rua chamada da Vala (Uruguaiana) entdo fora dos limites da cidade.

Nessa igrejinha, ainda em chédo de terra batlda, atuara como mestre-
de-capela, nos filtimos decénios do século XVIII, o Reverendo Joio Lopes
Ferreira. Falecido éste, ao findar do século, a indicagho para substitui-lo
recai sébre um musico de 30 anos, de cdr escura, professor, organista, com-

! A proposta de F. de Vaccas mformatia, indiretamente, praxe da época: a de farer-se
“clérigo™ para hahi 2 condigio de
2 “Corpo Chron., I, 88, 63". (Torre do Tombo, Portugal).
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positar, padre, presumivelmente 4 ligado 2 Sé, e fazendo jus a considera-
¢do de seus contemporaneos. Sdo essas as credenciais de José Mauricio
Nunes Garcia ao ser nomeado, em 1798, mestre-de-capela da Catedral e
Sé do Rio de Janeira3,

Qual a capacidade do novo mestre-de-capela? Sem duvida, crenden-
ciava-o para o pOsto sua bagagem significativa de compositor. Pouco pro-
véavel a presenga de outro musico da mesma envergadura, nos quadros do
R.J., para ocupar 2 mais representativa fun¢ao musical na entao capital
da colénia portuguésa.

A participacio de J. M. nas atlvidades da Sé, antes de ser oficialmente
indicado mestre-de-capela, é presumivel por virias razdes, inclusive a
composi¢cdo de obras que 2 ela se destinam. Os autégrafos das “Vesperas
de Nossa Senhora”, de 1797, escritas “para a Sé do Rio de Janeiro”, con-
firmam o fato4. Outro vinculo com as fung¢des musicais da Sé seria a co-
laboragdo dos seus alunos no cdro da mesma igreja, segundo informacio
de Mons. Fidalgo ao documento de 1822 (fot. 5). Atividades profis-
sionais, que ndo o excluem como provavel “menino de c6ro” no conjunto
da mesma igrejas.

Nomeado mestre-de-capela a 2 de julho¢ de 1798, somente no ano se-
guinte J. M. se torna membro da Irmandade de N. 82 do Rosario e S.
Benedito dos homens de ¢Or, “dona” da igreja em que funcionava a S€.
O gesto di4 o que pensar. Por que razdo o faria? Contingéncia? O ndo
haver ingressado antes pode ser explicado pelo fato de ja ser membro de
duas Irmandades: a de S. Pedro dos Clérigos (a “minha Irmandade”, como
dizia), e 2 Irmandade de S. Cecilia, como também pela sua posicdo de
padre ligado 2o Cabido, diante da animosidade entre o Cabido e a Irman-
dade do Rosario. De gualquer modo, é significativo o fato.

Mulato e padre, convergiam para J. M. em sua posi¢Ao de mestre-de-
-capela duas condi¢des antagénicas. De um lado o Cabido (a quem caberia
a escolha do mestre-de-cabela da Sé), momentaneamente abrigado en-
tre as paredes da igreja da Irmandade, mas sempre as turras com ela.
Por outro lado, os donos da casa, homens de sua raga, olhariam com des-
confianga o padre indicado pelo Cabido, e que néao era o seu Capeldao’

3 Indicagio que talvez nfo representasse atividade nova em sua vida, Desde 1791, era
denominado “Sr. Padre Mestre” na Igreja da lrmandade de S. Pedro dos Clérigos (comuni-
cagio de René Brighenti, segunda o -Livro 3.9 de Receita & Despesas. 1791-1850) .

4 Vide ambém: Apéndice, nGmeros XIII ¢ CXIIL

$ Em documento dirigido a D. Pedro 1 no ano de 1822, J.M. alega ter servido 4 S¢
durantc “quasc 13 anes”, o que, tomando como ponto de releréncia o ano de 1808, fixa em
1795 (0 mesmo da criaio do “Curso de Musica”) o inicio de sua varticipacio nas atividades
da mesma velha Sé.

6 A data de 2 de junho, habi citada, deve ser ituida pela de 2 de julho
(C-M., Livio 3 de Portarias e Provisbes episcopais, pg. 185). O seu antecessor faleceu no
hospital da V.0. 33 de N.S* do Monic do Carmo em 5 de julho de 1798. Livio 32 de
Obitos. Lata 54), e Livro 32 de Obitos da I do Sacramento.

7 Houve sempre muita luta em tdrno da figura do capelfo das Trmandades, que nio
possula dircilos equiparados aos dos pirocos. (Acs intcressados no asunto recomenda-se a
consulta aos documentos do A.N. e do C.M. citados na “Bibliografia”) .

Serios de que as escolher o
musicos, e o capelfo, para as suas festividades. Baseavam-se em "Alvari” exarado pelo Rei de
Portugal em 1700, confirmando #sse dircito. Uma provisio de D, Joso V, datada de 1742 (A.N.,
Cx. 289, pac. 1) rcafirmou 3 Irmandade do Rosirio os direitos de realizar @ misica na
igreja construida 3 custa dos irmdos pretos do Rosirio, de acdrdo com os descjos déstes,
chamando, porém o Mestre-de-Capela da S¢, hdspede na mesma igreja, para “lhcs dirigir o
compasso”. Motivara essa “provisio” as arbitrariedades praticadas pelo Cabido, tentando im-
pedir que os irmios do Resirio, donos da casa, chamassem os musicos “de fora” que lhes
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Que a Irmandade do Rosario era belicosa, sabe-se. Suas rusgas com
o poder ecleslastico eram permanentes. O longo treinamento na defesa de
seus direitos desenvolvera aquela *“qualidade” e Ilhe agugara o Impeto,
que se vé manifestar quando da chegada de D. Joo VI ao Brasil, e tam-
bém a do bispo D. José Caetano, ocasides em que a Irmandade afronta o
Cabido que nio desejava a sua presenca naguelas solenidades.

Nomeado mestre-de-capela da Sé, satisfeito seu velho sonho de mu-
slco, sonho ou vocagdo que lhe orientara os rumos da vida, inicia-se para
o Pe. J. M. fase de grande produtividade. Cabiam-lhe, em decorréncia,
funcgdes vérias: organista, regente, compositor. Qutras atividades eram
paralelas A sua posi¢do: a de professor de miusica e a responsabilidade da
parte musical nas ceriménias rellgiosas promovidas na Sé pelo Senado
da Camara. Providenciava a contratagio de musicos e é provavel que
nessas i fu ig! como regente e compositor®. J. M.
continuon com ésses 2ncargos por muitos anos, mesmo quando na C.R.,
sempre que necessario ampliar o efetivo da orquestra para as grandes
fungdes que al se realizavam. Fazia parte de suas atribuigdes buroecrati-
cas, e delas vémo-lo queixar-se em 1822, de que lhe davam ‘“imenso tra-
balha”.

Na qualidade de professor, J.M. atendia ao preparo dos mtisicos que
atuavam na igreja. “Com os seus alunos he que fazla as func¢des na Sé”,
informa Mons. Fidalgo em 1822. Se 0 curso de Misica nao era fungéo “vin-
culada” & Sé, apresenta-se como indiscutivel elo entre o padre mestre e a
Catedral e S¢, antes e depois de 1798,

Atuagéo inerente 4 rotina de mestre-de-capela, a de organista, J. M.
obrigava-se ,nos térmos da sua nomeagdo, a “‘ocupar 0 6rgio sempre que
se fizesse necessario”. Criada a C.R., em 1808, fol seu organista efetivo
durante trés anos, enquanto se aguardava que o mtsico portugués (José
do Rosario Nunes) se adestrasse no instrumento®. E o que se sabe, ofi-
clalmente.

J.M. deixou fama de excelente organista. Improvisava com talento,
e essa qualidade, uma das mais importantes do organlsta, impressionou

aprouvessem, na festa do padraeiro. As consultas A autoridade suprema {rei de Portugal)
mostram que ainda no século XIX continuava a resistancia. Os anos de 1807 e 1807 assinalam
fases de desentendimento entre os membros da Irmandade de N.53 do Resirio e o pdroco da
$¢, por atitude do mestre-de-capela. Recorre a Trmandade, dal resultando um longo processo,
que durou anos, mas conclui com a sua vitdria, cm 1816, apesar das queixas da hispo D. José
Caetano e da atitude de Monsenhor Pizarro, que fulmina as arbitrariedades da Irmandade.

8Os liveos de registra das festas realizadas na S¢ a partir de 178G assinalam os nomes dos
mestre-de-capela, que reuniam os musicos, ensaiava-os, compunha au nfo as musicas a serem
apresentadas no dia da festa. E mhulavam pagamento, quase sempre efetado com bastante
atraso. Quando nio ¢ o da de musicos, era sempre
alguém que se intitula pmlcssor de mmuu , © que subentende membro da Irmandade dc
S Cecilia. J. Batista Lishoa invoca ewsa qualidade quando propde ocupar-se da musica nas
festividades da V. Ordem Terceira de N.S2 do Carmo, em 1802, Nessa rotina bem nrganizada
podem ser apreciados certos aspectos da vida musical do R.J. 4 época cm que chega D. Joio V1.
Em cerimnia promovida pelo Senadn, no ano de 1809 (23-XII, festas da Resiauracio
de Portugal) , o Tenente Manocl Roiz da 82, a0 solicitar o pagamento dos seus misicos, inclui
o “aluguel da solfa” (25000), e “aluguel das Rabecas™ (48000) , e acrescenta 128800 de “agéncia”
Auténtico cmpresariado, que evidencia o grau do profissionalismo a que se ici a
atividade musical.

5 Jos¢ do Rosirio safra de Vila Vigosa “para estudar contraponto cam Leal”. Acom-
panhara D. Joso VI aa Brasil. (Nfo estd claro quem é &sc Leal. So Leal Moreira, se o Leal,
compositor brasileit) . Ao chegar, nio sc cncontrava em condigies de ocupar o cargo de
organisra; ficou J.M. em seu lugar até que o organista portugués se “promptificasse”. Foi-lhe
concedida penssa de 1508000 que ainda percchia em 1820; nessa ocasifo pede aumento de
ordenado. (A.N., Cx. 12, pac. 3, doc. 20).
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Sigismund Neukomm, que se referia 4 sua atuagdo no instrumento como
a do “maior improvisador do mundo”. Pouco ficou do seu exercicio como
organista para justificar as referéncias. Nenhum trecho escrito, dentre
aquéles que causavam admiragdo ao velho rei D. Jodo VI, foi conservado.
Embora muito numerosas as obras com acompanhamento de érgao, a sua
notagdo em geral vem limitada ao baixo cifrado. Em algumas poucas pe-
gas, 0 registro do instrumento vem parcialmente realizado e diz muito
pouco do organista famoso que a tradi¢do guardou.

Manuel de Araijo Porto Alegre aprecia a atitude de J. M. como regen-
te: “Olhar penetrante € luminoso quando regia a orquestra ou falava da
arte”. Além de dirigir nas fungdes musicais promovidas pelas Irmandades
e atuagdes esporadicas de que se tem noticia, J. M. era, obrigatdriamente,
desde a 1ltima década do século XVIII, o regente do céro e da eventual or-
quesira da-Catedral e Sé.

Nio seriam muito numerosos, em funcdes normais, os eonjuntos que
encontraria 2 sua frente antes da chegada da cérte portuguésa e

O instrumental disponivel nos tempos da velha Catedral pode ser ava-
liado através das partituras mauricianas da época: cordas (as vézes sem
viola), flauta, clarinetes, trompas, e eventualmente os fagotes.

Do momento em que a Catedral e Sé passou a funcionar com a R.C.
na igreja dos carmelitas, as ceriménias se tornaram naturalmente muito
mais suntuosas, segundo a pompa usual na cérte portuguésa € o gosto
musical do Principe Regente. Amplia-se a orquestra com os musicos vindos
de Portugai, renova-se o repertério habitual das ceriménias de igreja,
até entdo limitado as possibilidades dos conjuntos existentes. Abre-se uma
janela na vida musical do Rio de Janeiro, dando novas perspectivas 2 cria-
c¢do e 2 interpretacdo. A repercussio sObre o Padre Mestre é inequivoca.
No bom e no mau sentido ™. O conjunto instrumental que entéo se forma na
R.C. seri classificado por J. M. como “orquestra imensa e prodigiosa™.

A mais significativa faceta de sua personalidade musical &, porém, a
de compositor. Ao ser nomeado mestre-de-capela da Sé, J. M. carregava
em sua bagagem pe¢as com orquestra {(Graduais, Antifonas) e pelo menos
duas Ouvertures sinfénicas. No decorrer dos dez anos que separam aquéle

to (1798) da de D. Jodo VI (1808), o Padre-Mestre

1 O cletivo de uma orquestra, bem como o que se dispendia, no fim do século XV'II,
com 0 conjunto atuante em festividades oficiais de wvulto pode ser avaliado num documento
de 1796, encaminhando a0 Senado da Cimara o pedido do “prafessor de muisica” Manoel Fran-
cisca Xavier, para que, sejam pagos os 40 muisicos (20 instrumentisias e 20 cantores) que reuniu
para funcionar nas touradas em regozijo pelo nascimento do principe D. Antonio. Embora
possa parecer estranha a participagio de “musicos e vozes” na “praca de toiros”, nio o é
menos a de “ninfas” no citado cspetdcalo. A idéia de “minfas”, associa-se 3 de um “bale”
ou espetdculo dramatico. (Também .M., em 1809, inclui um “Céro de minfas” em seu “drama
créico” Ulisséa) . Na verdade, naquela mesma festa (tardes de “toiros” ¢ “naites de iluminacfo”),
patentcou-sc o gisto pelo bald. Dele se ocupou Pedro Antdnio Pereira, que cobrou 3008000
por ensaio e vestudrio da “Danga das Ninlas” enldo exibidas. (Doc. do D.P.H.A. da Gb.: Fa-
milia Real, 1795-1796). Seri inlercssante transcrever os ordenados désses “colegds”, na conta
anexada ag pedido:

20 Musicos instramentistas que tocaram nas tardes e duas noites de iluminacio 2245000
20 vozes mais que cantaram nas 2 noites ditas (35200) 64000
Alugueres de dous Rabecoens grandes 22560
Alugueres de solfa 85960

2098520

1 Vide capitulo: “Comentirios em térno de um catdlogo.”
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Miscara mortdria do Padee Jose Mawmicio, tirada por Manocl de Araiijo Pano Alegre.
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Dr. José Mauricio Nunes Garcia J
(10-XIL-1808 — 19-X-1881)

Antdmio Jos¢ Nunes Garcia (batizado em 21-111-1313)
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O ano de 1818 parece significar uma resivescincia ua atividade de .M. Dirige duas vizes
na Ordem 3.2 do Carmo, ¢ compac proviselmente pela dltima vez “por ordem” de 1. Jodo VI,
uma obra para a Capela da Fazenda de Santa
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Parte avulsz autografa (lagotces) do Requicm de 1816, com as assinaturas dos seus posswidorcs,
sugerinda a provével trajetoria do manuscrito original da famosa obra, desde a primeira exe-
cuglo até abrigar-se na biblioteca da Escola de Miwsica. {Vide nota, i pigina 375).

Termo i com muita éncia nos manuscritos do compositar.




prossegue com Ininterrupta atividade profissional: ensina musica no
curso da rua das Marrecas, rege, compde para a Sé (Oficlo funebre para
“o0s Srs. Conegos defuntos™, Missa para “as Pontificals da Sé”), e atende
a0 Senado da Camara V. Inclusive nfo desculda de sua formagio intelec-
tual: em 1802 faz o curso de Retdrica com Silva Alvarenga.

Quando, em 1808, o entdo Principe Regente da casa portuguésa vem
refuglar-se na colonia para manter a integridade da Coréa ameagada pela
invasdo napolednica, encontra no Rio de Janeiro o mestre-de-capela J.M.
em pleno apogeu de sua for¢a criadora. Tinha entdo 41 anos.

A cronica histérica nio registra se, ao se dirigir 4 Catedral em seu
primeiro ato publico, que foi um gesto de agradecimento a Deus, 0 prin-
cipe tomou conhecimento na mesma ocasifio do Padre Mestre, £ prova-
vel, mas nao seguro, em razio da hostilidade reinante entre os “donos™
da igreja e o orgulhoso Cabido, nela entdo abrigado. No momento, J. M.
reunia duas condi¢des importantes: além de regente habitual na Sé, como
mestre-de-capela, era membro da Irmandade de N. S2 do Rosarlo.

Que a musica nio se imitou ao gregoriano, sabe-se. O cronista-mor
da ocasifio (Pe. Perereca) refere-se as duas Antifonas entfio cantadas
(“O Beate Sebastlane” e “Sub tuum praesidium™), e fala da orquestra de
vozes e instrumentos, o que reforca a probabilidade da atuagdo de J.M.
& frente da misica naquela data festiva. Sem nenhum depoimento direto,
porém. O certo é que o interésse de D. Jodo VI pelo musico mestico ma-
nifestou-se imediatamente.

A transteréncla da Catedral para outro local foi decldida por D. Jodao
VI ao constatar as condicdes da Igreja do Rosério; deveria aguardar, po-
rém, a vinda do bispo D. José Caetano para afastar as dificuldades que se
antepunham ao projeto de reunir numa uniea igreja duas entidades dis-
tintas: a Catedral e a Real Capela.

Quatro dias apds a sua chegada, D. Jodo VI fazia cantar, nig mals na
igreja da Irmandade do Rosirlo, mas na capela dos Religiosos do Carmo,
“Missa™ e “Te Deum” solenes em agao de gracas pelo éxito da viagem.
A Semana Santa de 1808 também realizou-se na Igreja dos Carmelitas,
com tdda solenidade, presentes 3 monsenhores, 2 conegos e 5 beneficiados da
Pafriarcal de Lisboa gue o haviam acompanhado. Sacerdotes do Rio de
Janeiro auxiliaram a ceriménia, bem como alunos do Seminario S. Joa-
quim, a convite do P.R.1™2. Nio ha referéncias a participagdo de J. M. na
solenidade, como regente ou compositor. Nem os cataloges antigos regis-
tram obra sua composta para essa ceriménia.

1 Nio ¢ provdvl que J.M. houvesse permanccido apés 1808 ma igreja da Irmandade
do Rosrio smultaneamenie com a R.C. O que se pode admitir, apesar das dissenges com
aqueta Irmandade, ¢ que, mesmo quando (ramsferido, ainda tivesse atuado coma “arrematador”
de festividades organizadas pela Senado da Cimara, na velha & Divida que ndo sc dosfar
i leitura de um documento de 1810, no qual o “Mestre da Real Capela do Carmo” alega
ue “se Ihe csts devenda o tlimo quartel de dewmbro”, ¢ pede o pagamento -afim de
Taer face ds festas de S. Sehastigo”, Em 1812, o mesmo motivo leva-o a requerer aas “Senhores
do Scnado”, adiantande que “j4 pagon aos musicos a festa do oiravdrio de S. Sebastizo, ¢
gaston 2 doblas e meia™. (D.F H A. de Gb. Livro: Festividades de . Sebastiso. 1786-1830)
Nada mais se encontrou dessa data em diante, e ¢ duvidoso que continuasse aruando como
tl, em vista da continuada luta entre o Cabido, a Irmandade, o piroco da $¢, o bispo ¢ o
mestre-de-capela, culminando na decisio de 1816
12 C.M. Buliria do Arccbispado do R.J. Tomo 27, p. 7.
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Quando D. José chegou ao Rio de Janelro (a 29.III do mesmo ano),
as formalidades de transferéncia da Catedral, reunida a4 Real Capela, para
a igreja dos frades carmelitas, situvada nas imediagdes do Palacio Real,
foram das suas primeiras atribui¢des. A 15 de junho do mesmo ano, se-
guindo-se a uma procissio de “Corpus Christi”, transferia-se a velha Sé.

Ao reorganizar em moldes ampliados a nova Catedral, com maior
numero de cénegos e maiores dignidades eclesiasticas, D. Jodo VI trans-
portou as alfaias, os cantores, os paramentos, bem como o seu mestre-de-
-capela, o Pe. J. M. Varias funggdes lhe foram atribuidas na engrenagem
daquela entidade. Como ficou dito, em pouco tempo J. M. cumpria fungdes
de compositor, regente, organista, arquivista, além dos encargos burocra-
ticos concernentes aos assuntos da R.C.1?

Alguns aspectos das suas obrigagdes como mestre-de-capela, segundo
as determinacdes dos Estatutos da Catedral e Real Capela, nio poderiam
deixar de levantar problemas:

1.9 — “Serd o Mestre da Capela e nas suas faltas o Muzico mais anfi-
go, ou o organista obrigado a vigiar sobre a residéncia de todos 0s outros
e a dar parte cada dia ao Apontador das foltas de cada hum deles, para
serem apontados segundo os dias, e juncbes a que faltarem do modo que
se acaba de dizer a respeito dos Tesoureiros”.

2.0 — “Poderdo, e deverdo além disso, ser anotados pelos Mestres da
Capela segundo a do erro que 1 , ndo do o multa
nas primeiras 3 vezes da metade da quantia correspondente a hum dia
do seux ordenado, e devendo pnssur se ao dobro e a ires dobros desia
pena aos casos de 7 d sempre pare
a Fdbrica da Igreja”.

Da indicagio para inspetor, citada até com data (26.XI.1808) pelos
seus bidgrafas, ndo fol encontrado até agora ato oficial que a confirmasse.
Nzo obstante pontos de contato com aquela fungio, ndo parece provavel
tenha sido objeto de indicagio especifica do Principe Regente, pois im-
plicava em movimentacdo e controle de duas turmas de capeldes canto-
res e muitos eram portuguéses, o que nio deixaria de criar, como criou,
problemas iniciais. O préprio bispo D. José Caetano em 12.IX.1808, apre-
sentara uma provisio para Inspetor do céro da Capela Real.

.@ao R.s Cénego da mesma Anidnio Pedro Teizeira, que o mesmo Au-
qusto Senhor foi servido designar nos, por concorrerem néle as quali-
dades requeridas para o deste mi 10’

“... poderd impdr as multas que lhe parecerem convenzentes além
daquellas que se contém nos Estatutos, conforme a gravidade, ou novidade
dos casos occurrentes. E particularmente recommendamos ao R.%° Cénego
apontador, que nesia parte se conforme com o0s arbitrios e annotagdes
que lhe fizer o dito Inspetor do c6ro. Qutrossim havemos por bem conce-
der todos os mesmos poderes, nos seus impedimentos ao R.%* Conego For-
tunato Rodrigo Machado”.

sdo constderacdes que, face 20 temperamento reconhecidamente ti-
mido e & posi¢ao do Pe. J. M., como brasileiro, de reduzida autoridade di-

18 Que a composigio musical para o consumo da R.C. fosse cncargo subentendido ¢

3 fungo de 1a, ¢ o que se deduz do informe de Monsenhor Fidalga
em 1828, sdbre um pedido d: aumento de ordenado que farem oy misicos. Dit textual-
mente: “Se os musicos cantores devem ser também s pela, que

além de fazcrem as suas obrigagdes no cdro. sio obrigados 4 composicio de ohr:s que S. M.
ordenar™. (A.N., Cx. 12, pac. 1. doc. 1I).
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ante dos misicos portuguéses, diminuem as probabllidades de sua indicagao
para Inspetor da R. C. Os encargos que lhe sio atribuidos em 26.XI.1808
por D. Jodo VI ndo fazem referéncia a4 func¢fo de inspetor. Diz o decreto:

“Atendendo a achar-se José Mauricio Nunes Garcia Presbitero se-
cular servindo os Empregos de Mestre de Muzica de minha Real Ca-
pella, organista della e dando gratuitamente licdens ¢ mocidade e que se
desting a aprender aquelle arte: Sou servido que pela Folha dos orde-
nados da mesma Real Capella veng¢a o sobredito José Mauricio Nunes
Garcia, por todos os referidos empregos a quantia anual de seiscentos
mil Teis pagos aos quartels na forma do costume. O presidente do Meu
Real Erdrio o tenha assim entendido, o faca erecutar com os despachos
necessdrios. Paldcto do Rio de Janeiro em 26 de Novembro de mil oitocen-
tos e oito. (com a rubrica do Principe Regente.) A. N., Decretos sobre
Fazenda, Livro 19, 1808 — 1820,

Rsse decreto regulou a vida de mestre-de-capela do Padre José Mau-
ricio até os seus ultimos dias, e os encargos que especifica sao contirmados
no documento de 1822, Sem alusdo, porém, & fungio de Inspetor da Ca-
pela Real, que em agdsto de 1809 ¢ atribuida pelo bispo a outro conego
da mesma R.C, de nome j4 previsto na provisio de 12.IX-1808: Fortu-
nato Rodrigues Machado (Estatutos da Catedral e Real Capela).

Mas representava, na verdade, excessiva tarefa, sobretudo por suben-
tender a preparagio de repertério sempre renovado, e explica o vuito de
sua criagdo nesse primeiro periodo: 70 obras. Produgdo que s6 pode ser
levantada através dos antigos catdlogos da C.I, pois muitas das obras
nio sio mais encontradas no seu arquivo natural: a Catedral Metropo-
litana.

Durante os 13 anos de permanéncia de D. Jodo VI no Brasil, fol va-
ria a estréla de J.M. Periodo desigual e designalmente repartido. Vive,
de infeio, a fase mais brilhante de sua carreira, a mais fecunda em todos
os sentidos. Trés anos que se abrem com maravilhosas perspectivas de
criatividade e construtividade, de realizagdo e de prestiglo, a que se se-
guem dez anos marcados pelo desprestigio, pelo sofrimento, pela humilha-
G40 no que J. M. tinha de mais valioso: a propria forga criadora,

Durante os primeiros trés anos consecutivos 4 chegada de D. Jodo VI,
féra J. M. o unico regente qualificado na R.C. & sua fase de mestre-de-
-capela em que o regente se desdobra, o organista atua, o compositor se
multiplica em numerosas produgdes. Em 1811, chega Marcos Portugal,
logo investido das mesmas fungdes na R.C.

Néo se pode dizer que desde entdo as obrigagdes tenham sido parti-
Ihadas por ambos, em igualdade de condigdes. O indiscutivel prestigio do
compositor portugués junto ao rei e aos misicos vindos de Portugal, e ¢
seu nao menos indlscutivel orgulho néo permitiriam sequer a partilha.
J. M. nem sombra lhe fazia.

A personalidade de J. M. também teria contribuido para &sse desnivel
de posigdo. Timido, desabituado de pedir, numa cérte em que tudo se
pedia (aumento de ordenado, condecorages, nomeagdes, regalias, gali-
nhas, privilégios, terras), é natural que ndo ocorresse ao rei conceder o
que ndo era solicitado,

O fato vem retratado em uma palavra de D. Jodo: “O padre nunca
pede nada...” 1

14 Se & f4cit reconbecer que D. Jofio VI, 20 chegar ao Brasil, foi tomado de entusiasmo
pelo mestico brasileiro a ponto de condccord-lo, pode-se constatar que posteriormente nia o
defendeu. Sua prolecto foi indcua, insuficiente, em face da ferocidade dos scus compatriotas
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O ano de 1811 parece representar, entao, um marco triste na vida do
mestre-de-capela José Mauricio. Sua posicdo desmorona, sua producdo de-
cai. J4 nao mais escreve para a capela do rei. Em 1812, apenas trés obras
sdo d naqueles catédlogos. O que se pode constatar,
no melo do tumulto ruidoso das imponentes festas religiosas da R.C., em
que se apaga o prestigio do mestre-de-capela brasileiro, é decisivo para o
seu destino como para o da miisica brasileira. As poucas cbras compostas
“por ordem de S.A.R.” em 1810, 1812 e 1818 tém outro destino: Real Fa-
zenda de Santa Cruz, Real Quinta da Boa Vista.’s

A que se teria entdo reduzido a atividade de J. M. na estrutura da
R.C.? Dificil responder. Em 1816, névo mestre-de-capela é nomeado: For-
tunato Mazziotti.

O siléncio dos periédicos da época em tdrno do seu nome, quando nao
cansam de louvar aos outros mestres-de-capela, Marcos Portugal ¢ até
a F. Mazziotti, se ndo significa propésito deliberado contra o compositor
brasileiro, confirma o afastamento de J. M. da rotina dos “acontecimentos”
da alta esfera ,na R.C. Escreve Leithold (ob. cit, p. 75) que nos dlas de
gala, quando D. Jodo VI ia & R.C,, o regente era Marcos Portugal. Tam-
bém o siléncio de D. Leopoldina, habituada ao convivio com boa misica,
quando nio adesdo A atitude de animosidade da Corte portuguésa pelo
padre-; mestre demonslra uma reserva de qualquer natureza, talvez de
politica modo, ¢ do desprest!g)o que 0O
atingira. Siléncio que se observa até nos cronistas histéricos, como o
Padre Perereca que, nas 767 paginas das “Memorias para servir a His-
téria do Reino do Brasil” s6 encontrou duas oportunidades de registrar
a presenga de J. M. a frente da orquestra da Real Capela: em 23-1-1816,
na missa mandada dizer pelo Senado da Camara em regozijo pela ele-
vagdo do Brasil a Reino Unido (p. 474), ¢ a 12 de maio do mesmo ano
pelo nascimento de D. Maria da Gléria (p. 725).

silénclo que cerca o seu nome até mesmo por ocasido de sua morte.
A nio ser Janudrio da Cunha Barbosa, que escreve o seu ‘“‘Necrolgio”
no ‘“Diario F1 Y, e a que lhe prestam os irmaos de
S. Cecilia, com a missa de corpo presente e “solenes exéquias” na Igreja
da Irmandade de S. Pedro, nenhum outro sinal de sentimento ou de
objetivo reconhecimento, em 1830, ao valor do homem que desaparecia.

As exce¢des sdo oferecidas pelos membros da Missfio Artistica Fran-
cesa e por Sigismund Neukomm. O Bariao de Taunay, que conheceu pes-
soalmente J. M., pois viveu no R.J. de 1815 a 1881, e legou aos seus des-
cendentes o entusiasmo pela figura artistica do padre-mestre, em um
apontamento que seu filho, o Visconde de Taunay, 80 anos mais tarde,
encontra e traz a puablico (J.C. 6-II-1898), assinala a audicdo de uma

Gomo gesto pessoal concedeu-The ainda D. Jodo VI 255000 anuais para constituir seu “patri-
ménio clerical” (1814) a “Ucharia” do (posteriormente convertida cm 325000 mensais) , além
de insinuar 20 Scnada da Chmara, em 1809, para que fésse aumentado para 200§000 anuais
o pagamento do Padre J.M. pelas festividades oficiais.

35 A partir de 1811, acompanha-se mais facilmente a sua atuacgo mos Tastros da “huro-
cracia” da R.C. do quc no regisiro de obras para cla compostas. A “trilha” pode ser acom-
panhada em fontes indireias, ou nas obras destinadas a esia ou aquela Irmandade (Carmo,
Sacramento, S. Cecllia), bem como a amigos scus: J. Bapta. Lishoa, Jodu dos Reis Pereira
um “Sr. Bidoloretes”. Em 1818 compde ¢ ditige a Missa de N.S3 do Cavmo, na festa pro-
movida pela Venerdvel Ordem Terceira da mesma Santa, em 16 de julbo, (Livio de Recelta
e Despesa, (1781-1821) il. 233. Ainda no mesmo ano, € para a mesma Ordem, atuz como
regente na fesia de S. Teresa.
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obra do padre, nos seguintes térmos: “Ouvi hoje uma Missa do padre
Jos¢ Mauricio. Pareceu-me belissima. O Adriano ficou entusiasmado”.
E data: 18-1-1818.%

Embora esporadica, aquela altura, a atuacio de J. M. como regente,
seu nome esta associado & primeira audigio no Brasil do “Requiem” de
Mozart, executado sob sua diregio em dezembro de 1819, na festividade
anual que promovia a Irmandade de Santa Cecilia. Apresentagio que
mereceu de Sigismundo Neukomm as referéncias seguintes: “O zélo com
que o Sr. Garcia superou todas as dificuldades para, finalmente, levar
aqui uma obra-prima do nosso imortal Mozart, merece os calorosos agra-
decimentos dos amantes da arte; da minha parte, vejo-me na obrigagio
de aproveitar a oportunidade para chamar a atencio do nosso mundo
cultural europeu para a figura de um homem que, talvez, unicamente
por causa de sua grande modéstia tera alcangado nessa ocasiio, pela pri-
meira vez, a aten¢io do publico do Rio de Janeiro” (A.M.Z. n° 29, de
19-VII-1826).

A reserva dos “cronistas” do pais, torna mais surpreendente que um
que outro viajante mencione o P+ Mec mais frequentemente como com-
positor do que como regente. N

Se era triste a condigido de J. M. ao tempo de D. Jodo VI ainda no
Brasil, mais dolorosos se tornaram os seus dias ap6s a partida daquele
em quem, apesar de tudo, via um amigo e protetor. “Naquele tempo, ti-
nha a4 minha frente EI Rei, e nos ouvidos o som de uma orquestra imen-
sa e prodigiosa”, teria dito o compositor. (apud Taunay, ob. cit., p. 110).
Mudara, efetivamente, o aspecto e a vida da Real Capela apés a partida
do Rei. “Os tristes dias de 1821 tiveram eco bem triste no coragio de
meu Pai™ escreveu o Dr. Nunes Gareia (ob. cit, p. 8), referindo-se a ésse
periodo, em que o pai muito sofreu e apés o qual flcou mais caseiro.

Com a partida de D. J0&o e sua cfrte e concomitante retirada de fun-
dos publicos, fol muito atingida a vida da cidade, e, consequentemente,
o esplendor das cerimonias da que féra a R. C.

Um decreto de D. Pedro muda, oficialmente, o nome da velha e glo-
riosa R. C. para Capela Imperiall. Foram diffcels os primeiros anos de
vida imperial da Capela que fora cenirio das mais imponentes cerim6-
nias religiosas do pais.

Seguindo-se a0 Alvara do bispo (de 17.V.1822), onde se declara nio
ser mais possivel manter o antigo brilho das ceriménias da R.C,, publi-
cam-se as listas daqueles que deveriam ser despedidos dos seus servigos,
musicos ou néo, em relagdes nominais assinadas pelo bibliotecario Luiz
dos Santos Marrocos.

As voltas com dificuldades financeiras, o jovem imperador nao pro-
curou defender os seus misicos. Além de reduzir, deixava de pagar-lhes
0 ordenado, embora mantivesse em félha de Ppagamento, nio s6 0s que
gozavam do privilégio da vitaliciedade (alguns eram aposentados), mas
aquéles que, por preferéncia sua, tiveram novos contratos assegurados

16 O que comprova que se executava misica do padre-mestre brasileito, mas que os
periédicos nio regisiravam, como também ndo assinalaram a missa de 23 de janeiro do mesmo
ano pela elevagio do Brasit a Reino-Unido, nem a do batizado de D. Maria da Gléria, a
12 de maio. Como também nfo sc v& referéncia 3 missa de N.S2 do Carmo, realizada a
16 de julha de 1818, nem a da festa de S. Tereza, ambas na Venerdvel Ordem 3.2 do Carmo.

1 Nome que a identificard, durante virios decénios, a1é que, j4 em tempos vepubli-
canos, mais nma vez a entidade oficial da Igreja Carslica no R.J. se adapta s nevas con-
digdes politicas e, deixando do seu imperial, passa a chamarse “Caledral Metropolitana®,
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(Tant, Faschiotti) . Em julho de 1822 o padre José Mauricio dirige um pedido
a D. Pedro, no qual é feita a revisdo dos seus multiplos encargos como
mestre-de-capela desde a antiga Sé, no tempo dos vice-reis, aos tempos de
apreensiao que atravessava, entdo, o Brasil Imperial.

Um retrospecto de sua vida de mestre-de-capela em trés fases dife-
rentes da mesma entidade é feito nesse documento, que pde a nu a exis-
téncia désse servidor sempre preterido, com encargos vérios, mas remu-
nerado por um s6, assistindo ao tratamento diverso que a outros era con-
cedido, e tudo suportando “para nio incomodar El Rei” .

D. Pedro nao parece ter sido atingido (sobretudo apés a informagao
de Monsenhor Fidalgo, inspetor da Real Capela) pelas razdes désse libelo
contra as injusti¢as “institucionalizadas™ do reinado de D. Jodo VI, triste
rotina que o Império mantinha.

A dramaética situagfio a que havia chegado a esplendorosa Capela Real
vem pintada nas palavras de Monsenhor Fidalgo ao encaminhar, para
o Imperador, o orcamento da C.I. para o ano de 1831%. E um pedido de
socorro para “o estado disgragado em que se acha esta Igreja”. E justi-
fica a sua arenga aludindo aos ordenados, que haviam chegado a nivel
totalmente em desacordo com a situacdo econémica do momento. Ne-
nhum padre se interessava em ser capelio-cantor com os vencimentos,
minimos, de 200$000, que éles poderiam ganhar servindo na Candeléria,
na Misericérdia ou na igreja de S. Pedro, “onde os céros nido tém can-
toria nem trabalho pesado”. Até os sinos da Capela pareciam encami-
nhar-se para o siléncio. Um sineiro havia falecido, e os outros dois que
estavam servindo na capela “querem a todo custo despedir-se, por que,
dizem, em qualquer outra parte lhes diao mais”. (A.N, Cx. 12, pac. 1,
doc. fl. 43).

As dificuldades de vida se agravam, e os musicos, reunidos, solicitam
a D. Pedro atencio para o drama que éles vivem ., Nesse documento,
assinado pelos gloriosos cantores do tempo de D. Jodo VI, pelos “cas-
tratti” de soberba técnica, pelos instrumentistas, irmanados na mesma
siplica, vém-se os trés mestres-de-capela, t3o desiguais em personalida-
de, e de tdo desigual fortuna, até entdo: o orgulhoso Marcos Portugal,
o0 humilde e vencido Padre José Mauricio, e Fortunato Mazziotti, o “po-
vero” Mazziotti, como o s,

Um registro de J. J. Maciel deixa dividas quanto & atitude do Impe-
rador relativamente ao P M.%, a0 assinalar uma possivel encomenda feita
por D. Pedro no ano de 1824: “Matinas de N. S22 do Carmo”. O registro é
dubio, pois em outro lugar Maciel indica: “Feito com todo o instrumental
em 1824 e reduzida a érgho, por ordem de S.M. o Imperador, no ano de
1832". De qualquer modo, seria o tinico sinal de interesse de D. Pedro pelo
velno mestre-de-capela, e, igualmente, o ultimo vinculo, assinalado, do
Pe J. M., aquela entidade que resumira, em tempos, todo o seu sonho de
gléria e concretizara tdda a sua gléria de compositor.

A 18-1V-1830 faleceu em extrema penuria o Mestre-de-Capela José
Mauricio Nunes Garcia, j4 ausente das realizacdes da Capela Real. Quatro
dias depois, em 21 de abril, era nomeado para o seu lugar o organista Si-
mio Portugal.

18 Documento de 1822.

19 Segundo a documcntacfo da C.I. (A N) ainda fancionavam cm 1831, 28 musicos
cantores, 2 rabecdes grandes 2 fagotes, baixos necessdrios, 2 organistas, 2 Tegentes.

# AN, Cx. 12, pac. 1, doc. 11.
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QUADRO CRONOLOGICO

1767 — Nasce J. M. no Rio de Janeiro (22 de Setembro).

Batizado na Catedral e Sé do R.J. (20 de outubro).

1773 — Morre Apolinirio Nunes Gareia, pal de J. M,

1783

1784
1788
1789

1790

1791

1792

1793
1794

1795
1796
1797
1798

1799

— Escreve a primeira composigio: “Tota Pulchra". (Antifona).
Mora na rua Detrds do Hospicio. (Residéncia declarada por Victo-
ria Maria da Cruz quando em defesa de suas terras).

— Assina o0 compromisso de fundagio da Irmandade de S. Cecilia.

— Compde uma “Ladainha" para Nossa Senhora (desaparecida).

— Compde um “Pange Lingua”, para coro “a capella™.

Chega a0 Brasil o Prof. Gouldo, de quem J. M. seT4 aluno de Filo-
sofia, e 2 quem substitulu algumas vézes.

— Morre 2 tia, irmi da mie, que auxiliara nos encargos de sua edu-
cagdo. .

Compde 2 “Sinfonia Funebre”.

— Ingressa na Irmandade de S. Pedro dos Clérigos. (7 de Setembro).
Noticiado na “Gazeta de Lishoa™ (10-V) um “Te Deum” de sua
autoria, cantado pelos membros da Irmandade de S. Cecilia ha
Igreja de N. S.» do Parto.

Matricula-se para receber ordens sacras (Sub didcono em 21 de
setembro, didcono em 17 de dezembro).

— E “promovido a ordens” como Presbitero, a 3 de margo.

Canta a primeira missa, no Paldcio da Conceigdo.

— Compde virios graduals, com orquestra e solos,

— Compde Salmos para as Vésperas de N. S das Dores.

Mora na rua das Marrecas, onde instala o Curso de Misica,

— Compde “Sub tuum praesidium” (Antifona).

-— Taunay cita um “Gradual de S. Ana” composto nesse ano.

— Compde “Vésperas de N, Sra.” para a 8¢ do R.J.

— ¥ nomeado “Mestre Capela™ da S¢ e Catedral do R.J. (2 de julho).
Tem licenga para pregar.

Mora na rua da Ajuda,
Encarregado, pelo Senado da Camara, de preparar a musica para
festividades oficlals, ganha 19%200 por quartel.

— Compde o “Offclo e Missa dos Defuntos™, para o aniversario dos
Srs. Cénegos defuntos.
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Os livros da Irmandade de S. Pedro dos Clérigos registram o pa-
gamento de 483000 ao Revd.® Mestre-da-capela J. M. pela musica
das Vésperas e dla de S. Pedro.

Ingressa na Irmandade de N. Sra. do Rosério.

Mora na rua da Ajuda, e na rua das Belas Noutes.

Compde as “Matinas de Natal”, gm versio para vozes e 6rgio.

1800 — “Moteto a solo” (sopr. e org.) “Te Christe solum novimus”.

J. M. recebe 19$200 “de sua arrematagfio das musicas das festi-
vidades do Senado".

1801 — Compde a “Missa em si bemol”, para 3 vozes (SST) e orquestra.
Faz a orquestragfio das “Matinas de Natal” (da 8¢ em 1799).
Ocupa-se da “Musica” na posse do Vice-Rel (D. Fernanda José
de Portugal, futuro Marqués de Aguiar), por encomenda do Sena-
do da Camara, recebendo 50$500.

Passa a receber 258600 por quartel pelas funcdes do Senado.

1802 — Compde uma “Missa Pontifical” (desaparecida).

Faz o curso de Retorica, com Silva Alvarenga. (1802-1804).

1803 — Compde a "“Zemira” (Ouverture),

1804 — Sinais de atividade na Irmandade de S. Pedro, percebendo 88$960.

1805 —— Vence 258600 por quartel pela “muisica para as fungdes anuais do
Senado”.

Vence 76$800 pela festa do *“Patriarca’ na Irmandade de S. Pedro.

1806 — Prepara a Semana Santa da Irmandade de S. Pedro dos Clérigos.
Nasce um filho da Severiana: Jos¢ (batizado a 3 de junho).
¥ encarregado pelo Senado da musica p.2 a posse do Vice-Ret Con-
de dos Arcos. (D.P.H.A. — Gb.) e recebe 505000,

1807 — Compge “In honorem” (vozes e orquestra) com soprano, solo.
Cuida das Novenas, Quaresma, Semana Santa, na Irmandade de
de S. Pedro.

1808 -— Chega D. Jodo VI ao Brasil. (7 de margo).

J. M. é nomeado ““Mestre de Capela” da R. C.

Compde um “Benedictus” para o dia de N. Sra. da Gléria,

D. Jodo VI fixa seus encargos e ordenado na R. C. (26.XI).

Nasce o unico filho de Severiana legitimado por J. M. (10.XII),

1809 - & condecorado por D. Jodo VI com o habito da Ordem de Cristo.

5.1V ~ O Principe Regente confirma a concessio da Mexcé.
26.1V — Ordem para que sejam feitas as habilitagdes de sua pessoa, E-The
concedida a faculdade de usar livremente das insignias da Ordem antes
de professar.
7.VIl — J. M. ¢ dado como “habilitade”, e deposita 1208000.
O documento de investidura na Ordem de Cristo, com 125000 de Lenga
efetiva data de 15-11-1810.
Compde um “Stabat Mater” sébre motivo cantado por 5.A.R.
Compde a musica para uma pega dramética: “O Triunfo da Amé-
rica™, apresentada no Teatro Régio no dia do aniversario de D.
Jodo VI. (13-V).
O Senado da Cidmara resolve elevar para 200$000 anuais, por in-
sinuag¢io de D. Jodo VI, o vencimento atribuido a J. M. pela musica
de suas festividades, até entdo limitado a 102$400.
Compde 39 obras para a R.C.
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1810 —

1811 —

1812 —

1813 —

1814 —

1815 —

1816 —

1817 —

1818 —

17.VII — D. Jodo concede a J. M., pela Real Ucharla, racdo diaria
‘“igual 3 que levam os Capeldes da R. C.”.

Compbde para o dia do onomistico do P.R. (24-VI), o “Drama
Erélco Ulisséa”.

Recebe da Irmandade de S. Pedro 84$480 pela Festa do Patriarca,
Te Deum ¢ Novena.

Compde a “Missa de N. Sra. da Concel¢io”, de 8 de dezembro, onde
se evidenclam as caracteristicas marcantes de sua técnlea de re-
novagao.

Compde para a Real Quinta de Santa Cruz o moteto “Praecursor
Dominl”.

Nasce Josephina, filha de Severlana (Batizada a 3-IIT).

Contrai divida de 4008000 sdbre hipoteca da casa s Marrecas.
Recebe da Irmandade de S. Pedro 92$800 pelas festas do ano.

Compde missa para comemorar a chegada da famflla real.
Chega Marcos Portugal ao Brasil.

Compde a ““Missa Pastoril”.

Nasce outra filha de Severiana: Panfilia (batizada a 16.IX).
Por atividades na Irmandade de S. Pedro recebe 92$800.
Apenas 3 composi¢des sdo registradas nos catdloges da C. I.
Compde para a Real Quinta de Sta. Cruz um Moteto para grande
orquestra (Tamquam auram).

Escreve a “12 Missa" ofereclda a José Bapta Lisboa. Provavel-
mente para a festa de S. Tereza, promovida pela V.O. 3.2 do Carmo.
Nasce outro filho de Severiana: Antonio José (batizado a 27.VIII).
Oferece obras a copistas e amigos: J. Baptista Lisboa, Jofo dos
Reis Pereira e um “Sr. Bidoloretes”.

Compée um “Bendito” para grande orquestra.

Compde a Novena de S. Pedro Apdstolo.

D. Jozo VI faz-lhe mercé de uma pensio anual de 25$000 para
constituir o seu patriménio clerical (22 de novembro).

Compde um “Bendlto” (Mals pequeno e abreviado) por ordem de
D. Jodo VI

Compde Matinas de S. Pedro Apéstolo.

Rege “solenissimo Te Deum” pela elevagio do Brasil a Relno
Unido (mandado celebrar pelo Senado da Cimara).

Dirige a execucio da Missa em acio de gracas mandada dlzer
pelo Senado da Camara na igreja de S. Francisco de Paula, pela
elevagdo do Brasil a Reino Unido. (23-1).

Morre sua mée, Victoria Maria da Cruz. (20 de marco).

Compde uma de suas obras primas: “Oficio e Missa de Defuntos™.
Pede para dizer missa em casa, alegando incomodos de saude.
Mora na rua dos Invalidos.

Compde 12 “Divertimentos” para orquestra de sdpros.

Compde as “Trezenas de S. Francisco de Paula™.

Pede a D. Jodao VI casa para dar aula de musi¢a (Lavradio).
Parece ter havido revivescéncla em suas atlvidades. Compde e
rege para a V.0, Terceira do Carmo.

Dirige a Missa de N. S.2 do Carmo na V. O. 3.2 do Carmo ¢ recebe
248000 (16-julho)

Compde para a Real Quinta Sta. Cruz, por ordem de S.M.
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Pleiteia para Francisco Manuel Chaves o lugar de copista da R.C.
Dirige na “Festa de Santa Tereza”. V.0. 3.° do Carme (15-X).
Taunay assinala a audicdo de uma missa. (18-1).

Dirige, na Igreja de 8. Francisco de Paula, a missa mandada ce-
lebrar pelo Senado da Cémara, pelo nascimento de D. Maria da
Gloria, primogénita de D. Pedro e D. Leopoldina (12-V).

Rege em primeira audi¢gdo no Brasil o “Requiem” de Mozart.
(19.XII).

Compde “Vésperas do Espirito Santo”, das quais s6 resta um Sal-
mo. (“Laudate pueri”, de bastante importancia).

Compde a Missa Mimosa.

O A.M.Z. publica referéncias a J.M., escritas por S. Neukomm,
que alude ao valor e & pouca saude do compositor.

D. Joao VI e grande parte da cdérte portuguésa regressam a Por-
tugal

J. M. escreve o “Compéndio de Misica e Método de Pianoforte™.
Prepara, segundo informa Sigismund Neukomm, a apresentacdo
da “Criag¢do™ de Haydn.

J. M. compde 2 Salmos, inspirados em motivos da “Criagdo” de
Haydn, e os oferece ao seu amigo Rels Perelra.

J .M, doente e sem recursos, apela para D. Pedro (22 de julho).
Deixa de funcionar o “Curso de Misica”.

Compde a “Novena de SSmo. Sacramento’’.

Ccompde a “Missa abreviada”.

Maciel registra uma “Novena de N. Sra. do Carmo”, encomenda-
da por D. Pedro.

J. M. lanca méo do seu prestigio, livrando o filho do recrutamento.
Uma tnica obra é assinalada: “Ladainha do Coragiio de Jesus™
Reside na rua Detraz do Hospicio.

J.M. dirige-se 4 Santa Casa (24-I) pedindo os bens (6 escravos)
de um primo seu, e afilhado de batismo, o cirurgldo da mesma,
de nome Constancio José Nunes Garcia, falecido em 1824.

Morre D. Joao VI em Portugal.

J.M. deixa de pagar as suas anuidades como Irmio de S. Pedro,
onde pede que o sepultem.

Volta a morar na rua Detraz do Hospicio.

Compée a Missa de S. Cecilia, sua altima obra, por encomenda da
Irmandade de S. Cecilia.

J. M. rege pela ultima vez, na festa da padroeira promovida pela
Irmandade 8. Cecilia, na execu¢ho de sua Ultima obra.

J. M. mora na rua Larga de S. Joaquim.

J.M. e os demais musicos da Capela Imperial, numa peti¢io co-
mum, dirigem-se a D. Pedro, clamando pelo pagamento dos orde-
nados.

J. M. renuncia a0 titulo da Ordem de Cristo em favor do Dr. N. G.
(17-11) Morre Marcos Portugal.

3-IV. Apresenta-se em tabelido para legitimar o filho.

Morre o Padre José Mauricio Nunes Garela, aos 18 de abrll, em ex-
trema miséria. B



INTRODUGAO AO CATALOGO TEMATICO

A elaboracgdo do presente “Catalogo Teméatico”, de feitio nitidamen-
te classificatério, obedeceu a critério que se esforgou por ser também,
na medida do possivel, cronolégico. Objetivo que apenas parcialmente
poderia ser alcancado, por inexisténcia de dados coneretos que permi-
tissem o relacionamento rigorosamente cronolégico das obras do Padre
Mestre da Capela Real.

Em seu aspecto mais amplo, o catdlogo apresenta duas grandes
divisges:

1) O “Catdlogo Teméatico”.

2) O “Apéndice”.

O Catdlogo propriamente dito, que elenca as obras encontradas, acom-
panha-se do respectivo material tematico, e se apresenta estruturalmente
organizado em unidades:

Obras avulsas

Missas

Ofictos

Obras para Ceriménias Funebres
Obras para Semana Santa
Obras Profanas

Obras Instrumentais

Obras Teoéricas

QOrquestragdes

Sobre essa estrutura bdsica distribuem-se os variados tipos de obras
musicais, agrupados, em certos casos, em toérno de rubricas-chaves clas-
sificadoras, dispostas em ordem alfabética:

Obras ayulsas (ou assim encontradas): Antifonas, Benditos, Canti-
cos, Hinos, Ladainhas, Motetos, Novenas, Salmos, Tantum Ergo, Te Deum,
e Trechos de classificagdo imprecisa.

Missas: Missas com data, missas sem data, e Fragmentos (Credos, Gra-
duais, Laudamus, Ofertérios, Qui sedes, Quoniam, Sequéncias).

Oticios: Matinas, Vésperas.

A quantidade de pegas destinadas & Semana Santa justificou o
destaque de uma rubrica especial no plano geral do Catalogo, ©
que ndo ocorreu com as obras compostas para outros “tempore” da litur-
gla cat6lica: Natal, Pentecostes, que tiveram o seu destaque limitado
aos registros nos indices apresentados no flm do volume. A rubrica “Se-
mana Santa™ absorveu, natur as pegas as para a Qua-
resma.

43



Pelas mesmas razdes, as “Missas”, tratadas individualmente, mesmo
se reduzidas a “Kyrie” e “Gloria™, quando vinculadas a algum oficio (De-
funtos, Semana Santa) tiveram entrada na rubrica respectiva.

O critéric adotado para a entrada das obras em cada rubrica deu pre-
cedéncia aos manuseritos com data. Quando impossivel a cronolégica, a
enumeracéo passou a ser feita na ordem alfabética dos textos dos manus-
critos nio datados. A organizagio interna dentro de cada rubrica oferece,
por isso, a seguinte disposigéo:

a) sequéncia cronolégica

b) ordem alfabética.

Outra ordem (tonal) acode & sucessio de obras sem data, com texto
uniforme: Te Deum em D4”, “Te Deum em Ré”, “Missa em Mi bemol”,
“Missa em Fa Maior™.

Algumas pecas, cuja autoria foi julgada duvidosa, foram reunidas em
grupo & parte: “Obras de autoria discutivel” (0.A.D.).

Peculiaridades

A organizagdo geral de um catalogo, especialmente se de manuscritos,
condiciona-se, naturalmente, ao material existente. O presente trabalho
subordinou-se as condi¢des dos manuscritos encontrados, e apresenta pe-
culiaridades que devem ser préviamente assinaladas. Muitos manusecritos
reunem obras dissocidveis, o que reclama esclarecimentos referentes acs
seguintes itens:

entradas

numeragao

destaque de pecas

O titulo de cada obra, muitas vézes longo, com enunciado do instru-
mental, mas sem informagdes essenciais & catalogacic, (data ou texto)
sera precedido por titulo con 1 {rétulo, ) que, na majoria
dos casos foi imaginado para pdr em destague um elemento de diserimina-
¢ao imediata entre obras de titulo idéntico ou pouco esclarecedor.

Se em alguns casos essa precaugio era dispensavel, ou mesmo initil,
generalizou-se a sua adogdo para nio perturbar os critérios orientados
pelas vantagens da ordem alfabética.

Os elementos presentes no rétulo “de convengéo” (ou que outro nome
melhor Ihe caiba), deram as pecas nio datadas, nfo sé o ensejo de se or-
ganizarem na ordem alfabética dos respectivos textos (nem sempre pre-
sentes no titulo), como o de distingui-las, nos casos de texto comum, por
um elemento mais preciso de diferencia¢go: tom, destino, género, condi-
¢des instrumentais. Ex.: *Te Deum em D6”, “Missa em F4 Maior para vozes
e 6rgio”, “Missa breve em D6 Maior™. Simples questio de sequéncia e di-
ferenciagdo, que independe e nio colide com a ordem cronolégica adotada
para os manuscritos com data.

Em caso algum é&sse “rétulo” substituiu o titulo real da obra, que €&
transcrito na integra, com t6das as suas implicagdes ortograficas.

Entradas e Referéncias.

Todo trecho isolado foi tratado i idualmente e teve 0 pro-
pria. Quando nio, a obra foi tratada como unidade e lhe foi atribulda uma
entrada e numeracio global. £ preciso nio esquecer, porém, que algumas
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pecas se apresentam eventualmente com vida auténoma, embora vincula-
das, néste e naquele caso, a esta ou aguela obra de malores proporgdes:

Bradados

Ladainha

Libera me

Magnificat

Stabat Mater

‘Tantum Ergo

Cada um désses trechos representa um caso. De modo geral vio men-
clonados em uma e outra unidade: a menor, que a representa individual-
mente, e 2 malor, que eventualmente a contém. Em alguns casos ha simples
referéncia, nio numerada. Noutros, a justaposi¢ao é flagrante e ocaslonal.
(Tantum Ergo, Libera-me). Muitas vézes o préprio autégrafo tem pagina-
¢d0 A parte, nessas obras (Ladainhas). A referéncia se faz acompanhar,
entio, de individual. o exame de cada caso pode ex-
plear suficientemente essa atitude.

Bradados: S3o os trechos que correspondem 2 ’eitura da “Paixao” (8.
Jodo ou S. Mateus) nos oficios de Semana Santa. Aparecem como obra avul-
sa em documento da E.M. (n.° 219), e integrando dois oficios de Domingo
de Ramos (I.S.P. e M.C.G.), respectivamente n.»* 220 e 221. Em todos os
casos teve entrada individual.

Ladainha: Aparece como obra avulsa ou intercalada em ‘“Novenas™.
Em ambos os casos teve entrada isoladamente.

Libera me: £ o 9.° Responsério do oficio de defuntos. Nesses casos
ndo ha referéncia isolada. Quando trecho independente, ou seguindo-se a
Missa de Requiem, é contado como obra A parte.

Magntticat: Aparece como obra autdnoma, ou concluindo oficio de
Vésperas. Em ambos os casos teve numeragao individual, na rubrica “Can-
ticos”. Independente de referéncia nio numerada, no segundo caso, na
rubrica Vésperas.

Stabat Mater: Aparece como obra avulsa (relacionada em “Sequén-
cfas™) ou Integrando obras maiores (Setendrio das Dores). Em ambos os
casos com entrada individual.

Tantum Ergo: £ a ultima estrofe do hino “Pange Lingua™. Como tal
néo lhe sera dada referéncia além do registro individual do hino. (Vide n.°
37). Aparece também como obra isolada ou no fim de um “Te Deum™. Terd
entdo entrada como obra avulsa, com referéncia na unidade maijor. (Vide
n.e 94).

As relagdes tftulo-entrada também oferecem particularidades que de-
vem ser esclarecidas: ao manuserito rotulado por um titulo geral, mas
contendo vérias pegas, fol atribuida entrada separada em cada peca,
mesmo que os diferentes trechos fagam parte da mesma ceriménia.

Oficio e Missa dos Defuntos. Foram desdobradas em duas obras, mesmo
quando reunidas no mesmo manuscrito.

Gradual e Vésperas. Deu-se entrada em “Gradual” e em “Vésperas™,
e referéncla em “Magnificat™.

Hinos de Matinas e Vésperas. Deu-se entrada em cada hino.

Antifona parg Benedictus. Entrada em “Benedictus” (rubrica Can-
ticos), e na antifona, segundo a ordem alfabética do texto, na rubrica Se-
mana Santa.
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As relagdes fragmentos — entradas apresentam outras peculiarida-
des: manuscritos com titulo geral, representando uma unidade maior,
mas incompleta, terio entrada em cada pec¢a, embora com referéneia ha
unidade maior:

“Motetos para os Passos”. A série incompleta terd entrada em cada
maoteto: “Bajulans” (vide no 202).

Os fragmentos de obras maiores encontradas sem o vinculo que lhes
cabe, tiveram entrada com numeragdo prépria. (Ex.: “Qui sedes” de 1808).
Quando o fragmento conservou indicagdo do vinculo a unidade maior a
que pertencia (Matinas, Novenas, Missas), coube-lhe entrada na unidade
maior.

Ex.: “Antifona a 4 [da Novena] de N. Sra. do Carmo™ (entrada em
“Novena”, n.° 12, e referéncia em “Antifona” sem n.).

Outro ponto que deve ficar esclarecido é o que diz respeito aos tre-
chos (motetos) destinados ao Ofertério das missas. Alguns manuscri-
tos mencionam o vinculo e foram arrolados na rubrica “Ofertérios”. Ou-
tros ndo a ionam, donde a impr: ilidade de rotul4-los no mes-
mo grupo, Foram r i dos entre os “ ', com referéncia ao pre-
sumivel destino.

Pecas construidas com o mesmo motivo tematico (com titulos e des-
tinos diversos) foram tratadas individualmente.

Ex.: “Ad Dominum cum tribularer” (Gradual e Salmo).

Do mesmo modo, os dois “hinos” sébre a mesma melodia:

“Crudelis Herodes" e “O sola magnarum urbium”,

i
Natureza do material.

O presente Catalogo ¢ um relacionamento de manuscritos. Muitos
autégrafos. A maior parte é constitulda, porém, de copias de diferentes
épocas. Em partituras ou partes avulsas. Essa diversidade impde algumas
consideracdes acérea da natureza do material encontrado:

O documento (autégrafos ou eépias).

Partituras e partes avulsas.

Aspecto material dos manuseritos (papel, tinta, pautacéo).

As partituras aut6grafas sio em nimero de 34. As partes avulsas
aut6grafas, muito num , serdo difici te avaliadas, pois algumas
sdo discutiveis. Devemos supd-las de obras mais antigas; tudo leva a crer
que José Mauricio ndo encontrasse, mais tarde, tempo suficiente para
fazé-lo. Mas hi vestfgios de anotagdes suas em virias copias. As copias
do século dezoito ou gue presumivelmente podem ser olhadas como tats,
ndo sdo em grande nimero; dentro das reservas que o fato exige, pode-
riam ser apontadas: Tota Pulchra (1783) Graduais (1793). Ofertorio S.
Miguel (1898), Oficio e Missa dos defuntos (1789).

Independente do grau de autenticidade que se possa reconhecer no
material encontrado (autégrafo ou cépia), outro problema aponta na
documentagio mauriciana: o dos manuscritos sem nome de autor. Fato
comum em obra de arte (quadro sem assinatura do pintor, ¢6pla sem
revelagdo do original que a motiveu), a omissdo, especialmente numero-
sa em partes cavadas, mesmo autégrafas, nio impressiona ao pesquisa-
dor, dada a sua frequéncia. Mas o assunto exige cautela e merece algu-
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mas palavras. Nio era sistematizado, entre os copistas da época, a apo-
sigdo do nome do autor em tddas as c6pias. Quaisquer que féssem as ra-
zoes de brio profissional que impeliam o copista a citar o préprio
nome, optando entre duas preposicdes: “de...” que registrava a copia,
ou a propriedade do material, em vez de “por...”, que registrava a au-
toria, o fato & gue alguns omitiam sistematicamente o nome do compo-
sitor. Entre &les o seu grande amigo e ndo menor cantor, o baixo Jodo
dos Reis Pereira, em cujas copias, assinadas ou rubricadas: (J.R.P. Reis
Per.2), poucas vézes figura o nome de J. M.

Ha manuscritos que dizem simplesmente: “Missa”, ou “Credo”, sem
maijor informagdo (partes avulsas da Missa do Carmo, de 1818, ou da
Conceigdo ,de 1810). A aceitacio de itos em tais i como
validos, ofereceu, em certos casos alguns problemas. Ainda existirio pon-
tos duvidosos, reuntdos em uma rubrica especial: “Obras de Autoria Dis-
cutfvel”, mas os elementos que se revestem de importancia para justificar
0 reconhecimento de um manuscrito como obra mauriciana, se movem
em torno dos seguintes requisitos:

Aproximagdes estilisticas.

Autoria da c6pia.

Mengdo em catdlogos antigos.

Copistas autorizados, ou a rubrica do Bapta. (colecionador invetera-
do, cioso dos manuscritos que The eram oferecidos pelo Padre J.M.) po-
deriam ser outras tantas credenclals em favor da consagra¢io désses ma-
nuseritos, nio fOsse a sistematica do Bapt.? rubricando indiferentemente
partes auténticas e ndo auténticas, desde que (supde-se) anexadas & sua
colegdo.

Manuscritos sem nome de autor puderam ser confirmados em confron-
to com outras coplas. Estdo nésse caso:

Credo em d6 menor. (E. M.)

Semana Santa (Domingo de Ramos) da I.S.P.

Novena de N. S do Carmo, E.M. (reg. 4188).

Em alguns documentos deixados sem autoria pelo ¢opista, o nome
do compositor (ou as suas iniciais) foi acrescentado a 1apis, em época néo
esclarecida (certamente por ocasido de venda, inventario, ou levantamen-
to em arquivo), por uma letra que nio pbde ser até agora identificada.

Quem o féz? Quando? Em tOrno dessas duas perguntas se¢ agitam as
incertezas. Seria credenciado? Ndo sera informacio suscetivel de equivo-
c0s? Na maloria dos casos essa indicac¢do representa um acérto, mas em
outros nio delxa de ser isenta de diividas: “Missa em D¢ maior”. (0.A.D,,
N.° 6), e “Ladainha” (idem, n.° 5).

Nio & raro o aparecimento da mesma peca em versdes diferentes. HA
exemplos autégrafos: “Te Deum™ de 1811. Ao expor a obra de José Mau-
ricio na ordem j4 citada, relacionando as diferentes versoes encontradas,
o presente trabalho, que & sobretudo um Catalogo Temitico de obras,
deteve-se inclusive em inventariar o material existente.

Houve razdes para fazé-lo. Se o levantamento, em muitos casos, resul-
tou no encontro de obras j4 conhecidas, is vézes em versoes diferentes
(algumas possivelmente mais fiéis), com adaptag¢des locais denunciando
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a penetracio da obra de José Mauricio no interior do Brasil, em outros
serviu para localizar, em colegdes autorizadas (S. Jodo del Rei, Campinas,
por exemplo) peg¢as desaparecidas nos arquivos do Rio de Janeiro. Tddas
as copias encontradas serdo citadas, pois, com os respectivos titulos, haja
ou nao coincidéncia com a versdo considerada mais auténtica.

A diversidade de versdes da mesma obra nio deixa de suscitar davi-
das, que dizem tespeito & orquestracdo, as introdugdes, ou as partes so-
listas (modificadas, acrescentadas ou substituidas de uma versio a ou-
tra). Ha “Introdu¢des™ que parecem acrescentadas por orquestradores de
obras suas (Missa em mi b, 1811). Por outro lado, a substitui¢io de arlas
por trechos corais (“Te Deum” de 1811), ou ainda por outras arias apa-
T te ou extraidas de outras obras {exemplo: a
Missa Mimosa) nao teve explicacdo convincente.

A obra se identificars pelo tftulo da primeira entrada. Sua escolha
atendeu, em ordem de preferéncia, aos manuscritos assim caracterizados:

Manuscrito autégrafo.

Copia antiga, de copista credenciado. Em muitos casos o compositor
tomou conhecimento désse material. Ha partes antigas com intervengGes
autografas, e titulos por éle completados.

A versdo mais conforme a tradigio do compositor. {(Instrumental mais
chegado aos originals mauricianos, e por isso aparentemente mais au-
téntico).

Copia ionando o nome do itor.

Cépia com titulo correspondendo a um registro de catalogo.

Nas diferentes versdes de uma obra, nio raro levantam-se dividas
com respeito 4 versdo original: se orquestrada ou com acompanhamento
de ¢rgac. VArias acusam tal dualidade: Credo n.® 125, Credo ne 123.
Evidentemente, o compositor pade ter orquestrado, “a posteriori®, uma obra
primitivamente composta para ¢rgio (Matinas de Natal), como pode ter
feito 0 caso inverso {vide nota 4 “Missa Pastoril”). Com referéncia ao
instrumental, as davidas decorrem de agrupamentos pouco mauricianos,
em cdpias reunindo oboés e clarinetas, ou trés trombones. Varias pecas
de José Mauricio foram comprovadamente orquestradas por alunos seus,
com maior ou menor fidelidade as idéias do mestre. Francisco da Luz
Pinto parece autor de “Introdugdes” inexistentes no original mauricia-
no. Francisco Manoel ga Silva amontoava trombones, trompas e clarins.
Se nao ¢ dificil levantar suspeita acérca da autenticidade das orquestra-
¢oes de algumas cépias nos casos em que elas se distanciam da pena do
compositor, nio deixa de ser delicado quando o instrumental é mauricia-
no, e a feitura pouco sofreu.

Sem duvida, um largo pericdo temporal é abrangido pela documenta-
¢Ao musical mauriciana: ha manuscritos do XVIIIO, bem como do XIX?
j4 avancado, o que significa documenta¢io em papel da mais variada qua-
lidade, ¢br e dimensdo, mas também de hierarquia variavel, que se faz
sentir desde que o manuscrito deixa de ser autégrafo. Diversidade que nio
Justificaria referéncias mais minuciosas as caracteristicas materiais do
documento em cada caso, nio s6 parque o material que cada obra reune
nem sempre oferece grande unidade, mas também porque essas especifi-
cagdes ndo interessam no mesma grau a autégrafos e copias (nem sem-
pre antigas). Essas informacdes se multiplicariam numa série de especi-
ficacdes menos tteis, em seu divisionismo. Razdo por que se decidiu limi-
tar, em algumas palavras gerais, a apreciagio material dos manuscritos,




fixando os padrdes. Qualquer detalhe mais especioso estard presente na
ficha imdividual da cépia ou do autégrafo em questdo.

Papel

a) O papel vinha do Reino. Muito variado em qualidade, proporgdes
e forma. Geralmente espesso, resistente, de boa qualidade, bom tamanho,
bem pautado. Varias félhas o foram a mio, com regularidade, em tin-
ta de cér preta ou castanha. Bordos imprecisos. Mais frequentemente po-
roso nos manuscritos mals antigos. Algumas partituras de cbras do fim do
XVIII® (serdo assinaladas) foram tracadas em papel fino, pouco resis-
tente ao uso e & tinta (Gradual de 8. Miguel de 1798, Libera me de 1799).

b) Cér do papel. Geralmente amarelecido pelo tempo e queima-
do pela tinta é o aspecto mais comum. Algumas partituras (Pastoril,
1811) em papel azulado; forte cspesso, poroso, resistente. O azul aceti-
nado parece ser mais tardlo. Aparece em coépias do século dezenove, fre-
quentemente feitas na Imperial Copistaria de T.B.D.

O papel de partitura usado na época de José Mauriclo era de grandes
propor¢des, no entretanto o padre nfio se utilizou désse papel inteirigo,
e sim de félhas de dimensfes mais reduzidas e com menor niimero de
pautas (10, 12, 14, 16), numeradas de 2 em 2, ou de 4 em 4, Recorria com
frequéncia & elaboragio de partes avulsas de instrumentos no figurando
na partitura,

¢) Forma. Sao igualmente comuns os manuscritos em papel de for-
ma vertical e aquéles cujas pautas se alongam no sentido longitudinal,
ou horizontal. Ndo h4, realmente, coincidéncia entre época e dimensées
do papel, como se pode ver no quadro abaixo. Por outro lado, também o
material em partes avulsas da mesma obra nem sempre oferece unidade,
seja do ponto de vista de dimensdes, seja do ponto de vista de qualidade,
muita vez de épocas distintas. Em varios casos, até “guilhotinado” foi o
papel da partitura. Razdes suficientes para que se julgasse mals wtil, a0
invés de acrescentar em cada caso isolado, como um dado informativo, as
dimensdes do papel em autégrafos ou copias mais significativas, apresen-
tar um quadro comparativo das medidas do papel utilizado em datas va-
ridveis, (Em centimetros)

Horizontal, (Partituras)

1799 *“Instrumental do Libera me” (aut.) 30,40 x 22,10
1801 “Instrumental das Matinas do Natal" (aut.) 31,00 x 22,00
1810 *‘Praecursor Domini” (aut.) 3100 x 22,40
1810 “Novena de S. Barbara" (aut.) 32,30 x 22,80
1814 “Novena de S. Pedro” (aut.) 32,00 x 22,00
1816 *Oficio e Missa dos Defuntos” (aut.) 28,50 x 22,20
1820 “Laudate Pueri” (aut.) 29,50 x 2200
1822 “Novena do SSm.° Sacramento™ (aut.) 28,20 x 22,00
s d. “Moteto do Sm.° S8acram. e Corpo de Deus” (cop. B.M.) 30,00 x 23,00

“Matinas, e Missa...” ete.,, (cop. B.M. em 1859) 28,00 x 20,80

Hortzontal (Partes avulsas)

1783 “Tota pulchra' (cop.) 32,00 x 22,00
1799 “Oficio e Missa dos Defuntos™ (aut.) 3100 x 22,80
1799 “Gradual e Vesperas™ (cop. Bapta.) 32,00 x 22,60
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1800 "Te Christe solum” (aut.) 30,00 x 22.00

1816 “Requiem” (fl. e fg.) (aut.) 29,00 x 22,00
s.d. “In convertendo Dominus” (aut.) 30,20 x 2150
s.d. “Crudelis Herodes” (P2 a R.C.) (aut) 31,50 x 22,50
s.d. *“Ave Regina Caelorum” (aut.) 31,80 x 22,30
s.d. “Flos Carmeli” (cop.) 28,00 x 21,40
s.d. "Domine Jesu"” (cop. F.L.P.) 1960 x 21,60
s.d “Gradual pa.5a.fra.santa” (cop. Bapta) 30,10 x 22,00
s.d. “Sacrum Convivium” (cop.) 32,80 x 2230
Vertical (Partituras)

1812 “Tamquam auram™ (aut.) 29,80 x 22,60
1811 “Missa Pastoril” (aut.) 29,50 x 22,00
1813 "Missa Pequena” com orquestra (aut.) 30,60 x 19,80
1813 *“Laudate Pueri” (aut.) 29,00 x 22,40
1815 “Bendito e louvado seja” (aut.) 30,00 x 22,00
Vertical (Partes avulsas)

1798 “Miserere” para 5a. feira Santa (cop.) 29,60 x 22,00
1801 *Te Deum para as Matinas da Assungdo” (aut.) 32,00 x 23,00
1810 *Praecursor Domini™* (cop.) 31,00 x 22,00
1810 "Novena de S. Barbara" (cop.) 31,80 x 23,00
s.d. *“Credo em 8i bemol™ (cop.) 32,00 x 22,50
s.d. “Hinos de Vésperas...”, etc., para o Natal (R.C)) (aut) 31,50 x 22,00

Ainda no quadro do aspecto material dos documentos, convém assina-
lar certas flguragdes que néles aparecem.

1) Os “incipits” grafados pelo compositor (vide fotoc. 17 e 18). Ge-
ralmente aparecem em pecas antigas: “Sinfonia Funebre”, de 1790, “Mise-
rere” de 1798, “Te Christe solum novimus” de 1800, varios “hinos” para a
R.C., e “Te Deum" de 1811

2) O “Monograma”. Figuracao reunindo as iniciais do Padre. Ao con-
trario dos “Incipits”, que sao autégrafos, o monograma somente é visto
em cépias. (Ex.: “Gradual e Vesporas” de 1799).

3) I a0 de titulo. datas, titulos e mesmo o nome
do compositor foram sacrificados, em alguns documentos, por mutilagiio
de varia natureza: parte rasgada (Moteto dos Apéstolos), uso da guilhoti-
na para encadernacdo (Missa de 8 de 0), ou papel imado pela
tinta (Gradual e Ofertério de S. Miguel. 1798).

As pecas provenientes da colecio G.A.S. acusam, além das caracteris-
ticas comuns aos demais manuscritos, uma numeragio (muitas vézes ris-
cada e substitufda) e uma importancia correspondente. Presumivelmente
o numero do lote e o pre¢o por que foi adquirido o manuserito, pelo Govér-
no, para incorpora-lo ao antigo I.N.M. Por onde se pode apreciar que ©
valor que se atribuia 4s pecas ndo era muito esclarecido. HA autégrafos
adquiridos por 5$000, e céplas (F.M.S. ou B.M) vendidas a 158000 ou
20s000.

Alguns manuscritos tém dois nimeros ¢ uma provavel localizagao em
arquivo. Admitindo-se, o que é pravavel, que a eole¢do reunida por B. M.
absorveu pecas de outras colecdes, ndo serd vio lembrar a colecao de miu-
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sicas de José Baptista Lisboa, inventariada em 1848, quando da morte do
“irmio andador™ da Ordem do Carmo, quase tdo vallosa quanto a casa
que habitava, & rua do Piolho.

Notas ezplicativas.

As linhas que se seguem visam a facilitar a compreensio do esquema
de apresenta¢iio do Catélogo Tematico, bem como a consulta as obras que
néle se contém. Tédas as indlcagdes, assim como os elementos de identifi-
cagdio se fazem abreviadamente, em siglas (para os arquivos e cidades), ou
em abreviaturas, segundo normas internacionalmente firmadas para ins-
trumentos e vozes.

A mencio “manuserito” ndo figura no Catdlogo, na identifica¢do de
cada material, uma vez que a quase totalidade da obra de José Mauricio
permanece em tais condi¢des. Sera assinalado porém o caso contrario, isto
é, a mengdo “impressa" nos casos em que essa condi¢do ocorra, com o res-
pectivo enderé¢o bibliografico.

Alnda com referéncia A natureza do material, fol considerado o fato
de tratar-se de partitura ou de partes avulsas.

Parttturas. Foram localizadas 34 partituras autografas e vérias em
copla. Em ambos os casos faz-se meng¢do do numero de paginas, seguin-
do-se o mento dos instr tos que a integram, na ordem em
que se apresentam na partitura. Nem sempre os regentes do interlor se
serviam de partituras, razdo das varias ‘Partes para reger", contendo ele-
mentos essenclais da obra.

Alguns dos antigos copistas foram identificados e citados, mas em
geral as partituras da época sio autégrafas.!

Partes Avulsas. A grande maloria da documentacio é encontrada em
partes avulsas. Multos autégrafos, mas sobretudo copias. Bsse material, de
aspecto e variadi; se igualmente pela apre-
sentagdo:

Partes sem titulo, ou data, ou nome de autor (Inclusive autégrafas).

Partes de instrumentos nio previstos na partitura autégrafa (algumas
autégrafas).

Manuscritos (hinos, sobretudo) reunindo vérias obras.

Em todos os casos foi mencionado o total de partes avulsas encontra-
das. Nao o ntmero de “follos” de cada parte. A dimensio da obra vem
expressa no nimero de compassos.

Os dados sébre cada obra catalogada compreendem um conjunto de
informacgd&es:

Titulo; Numeragéo; Data; Arquivo; Registro; Incipits; Vozes; Instru-
mentos.

Os comentarios que acompanham cada obra, no C.T. Iimitam-se,
tanto quanto possivel, a dados materiais ou aos problemas que dizem res-
peito com exclusfvidade aquela obra. Quando 8sses comentérios se fazem
em térmos comparativos, de evolu¢do da linguagem mauriclana, o assunto
fol deslocado para o capitulo: “Comentéarios em térno de um catalogo™.

Quaisquer indicagdes que pudessem ser uteis no sentido de facilitar a
identificacdo de obras nio catalogadas, ou o encontro de cépias mals com-
pletas, foram acrescentadas as notas que acompanham o C.T.

1 Considerado, porém, o interesse ¢m localizar paréituras, mesmo em copias Tecentes.
de abras encontradas nos arquivos citados cm partes avulsas, serdo mencionadas as cépias de
partituras existentes no arquivo da A.C.C. (Cdpias feitas por René Brighenli ¢ Ermclinda
do Couto) .
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Titulo

Ficou dito atrds que os manuscritos relacionados sio de desigual va-
lor documental: autdgrafes, cépias da época (de copistas autorizados,
amigos e alunos do compositor) e coplas mais recentes; copias fiéis e
cépias incompletas e falhas, com evidentes enganos de notas e de texto,
copias n&o auténticas, cuja validade se concentra muitas vézes no fato
de serem vestiglo Unico de obras cujos originais se perderam. Uma duvida
levantou-se, de inicio, quanto & forma de relacionar gsse material hetero-
géneo. E certo que a transcricdo do titulo da obra com indica¢io de tddas
as caracteristicas materiais do manuscrito (dimensoes, separa¢io de pa-
lavras e divisdes de linhas, o emprégo de maiusculas e minusculas con-
forme aparece no documento) tem grande interésse na identificagio de
diferentes edigdes de obra impressa. De certo modo, o mesmo critério €
valido em se tratando de manusecritos originais, no sentido de traduzir
normas de autor, mas seria enfatico no registro de coplas destituidas de
qualquer principlo normativo capaz de caracterizar época ou local; coplas
levantadas ao sabor de uma 40 prevista, ici a possibili-
dades ocasionais, nfio raro sem nome do autor, ou data.

Por outro lado, seria pouco admissivel a diversidade de critério no re-
gistro de um e outre tipo de documento: conservar iodas as caracteristicas
da pagina-titulo, a divisio de palavras e linhas dos manuscritos autégrafos
e cdpias da época, e sem essa complementagio bibliografica no registro de
copias mais recentes, o que retiraria unidade de registro a éste Catalogo.
Razao por que adotou-se critério uno: titulo em maiusculas e minusculas,
em linha continua. Os exemplos de titulos aut6grafos que acompanham
em fotocopia éste Catdlogo dardo suficlente idéia do procedimento habl-
tual do compositor na elaboragio de sua pagina-titulo cu na aposicio de
titulo no alto de uma primeira pdgina (ou parte avulsa), bem como dos
titulos completados pela sua méo.

Exemplos:

Missa de N. S. do Carmo (pagina-titulo)
Missa de Sta. Cecilia (titulo na primeira pagina)

Magnificat das Vésperas de S. José (titulo parcialmente autégrafo)
Cantico Benedictus e Christus factus est. (idem).

Atendendo a que ¢ mesmo manuscrito em muitos casos retine varias
obras, ou gue a mesma obra, nas diversas partes, nem sempre se apresentam
sob um tftulo tnico (seja porque cada copista empregue, eventualmente,
terminologia conforme seus hibitos ou preferéncias, seja porque o mesmo
copista nem sempre d4 titulo idéntico &s partes avulsas do mesmo mate-
rial), ficam adotadas as seguintes normas:

1) O titulo da obra é o de sua versio mais auténtica (ou porque au-
tégrafa ou porque completa), e serd transcrito com todas as suas implica-
¢des ortograficas.

Independente dessa entrada principal, que caractériza a obra, serio
enunciados os diferentes titulos atribuidos 4 pe¢a nas diferentes cépias
encontradas (bem como o relacionamento do material dessas diferentes
versges).
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Quando o material complementar simplesmente o da entrada princi-
pal, sem caracteristicas diferenciadas daquele, serd apenas mencionado.-
Nos outros casos, terd entrada isolada.

2) O titulo seré escoimado de indicacfes acessorias, ou complementa-
res (mengdo de propriedade, home do copista, etc.). Todas aquelas indica-
¢Jes seguem, porém, em “nota”.

3) No caso de obras em partes avulsas com titulos diferentes, sera es-
colhido para titulo o que proporcionar elementos mais elucidatlvos sObre
a obra. Seré mencionada a parte. Quando tddas as partes ostentarem o
mesmo titulo, ndo haverd menc¢do especial.

4) No caso de manuscritos contendo varias obras mais ou menos in-
dependentes em seu contefido, com subtitulos “acumulados”, portanto,
havera sempre um elemento de complementag¢éo informativa (titulo par-
cial), mencionando a peca que deve merecer destaque. Serdo tratadas
individualmente, sejam quais forem os componentes variados dessas obras,
sejam ou ndo trechos comuns & mesma ceriménia,

Sequéncia, in: "Gradual e Sequéncia do Espirito Santo”.

Benedictus, én: “Antifona para Benedictus e Christus factus est™.

““Hino de Laudes”, in: “Hinos para Matinas, Laudes e Vésperas”.

O “titulo parcial”, ou “subtitulo” empregado para especificar algo num
titulo geral, serd escolhido, naturamente, entre 0 mais expressivo. Quando
autégrafo, vird entre aspas, € sera mencionado o fato.

Gradual de S. Antonio de Padua, in: Gradual...

5) A mencgdo “Credo” significa, sempre, tédas as partes da Missa
que se seguem ao “Gléria”: Credo, Sanctus, Benedictus, Agnhus Dei.

Numeracdo

Cada obra encontrada “in specie” se faz acompanhar de um numero
identlficador. O total atingido pelo Catilogo representa o nimero de
obras ainda existentes “in specie”.

O trecho avulso ou encontrado como tal (Antifona, Moteto, Salmo)
tem numera¢ao prépria na rubrlca em que se classifica.

“Tata Pulchra" (in: "Antifona’™)
“Magnificat™ (in: “Canticos™)
“Qul sedes” (in: “Missas”)

0Os Oficios, Novenas, Missas tém numera¢iao global.
“Vésperas de Nossa Senhora”,
““Responsérios para a Noite de Natal™. (in “Matinas™).

Quando um titulo englobar mais de uma pega, embora da mesma uni-
dade litargica, a numeragio também serd desdobrada.

Oficio e Missa de Defuntos (1799) (N.* 182 e 183)

Cantico Benedictus e suas Antffonas (N.» 14 e 196).

As versfes diferentes da mesma obra (com acompanhamento de 6r-
gio e de orquestra) terio uma finica numeragao.

Matinas de Natal (1799 e 1801) (N.~ 170 e 170 bis).



Os demais casos, focalizados alguns em “Peculiaridades” dizem res-
peito as diversas entradas em “Referéncias”. As ultimas sé serio nume-
radas guando isso ndo signifique redundincia de numeracio sébre a mes-
ma pega.

No que diz respeito 4 avaliagio quantitativa da obra de J.M., & pre-
ciso firmar que as pegas constantes do apéndice nao tém significa¢do
quantitativa, e sim informativa. Os titulos enunciados nio podem ser
apreciados como parcelas de uma soma. Impossivel afastar a hipbtese da
provavel coincidéncia de obras incluidas no *Catalogo Tematico™, com
titulos citados no *“Apéndice”, nfo identificados por inexatidio entre o
enunciado constante do material encontrado e o titulo registrado pelos
velhos arquivistas. Figue claro que, apesar das inevitaveis aproximacdes
entre titulos registrades nos Catdlogos da C.I. e titulos encontrados nos
manuscritos fazendo crer na possivel identidade entre ambos, sempre que
faltou o 3] ivo e fi de comprovag¢do dessa corres-
pondéncia (entre a citacdo e a obra encontrada no arquivo), abandonou-se
a idéia da possivel identificagdo, conservando-se as duas citagdes inde-
pendentes: no “Catalogo” e no “Apéndice”. A duplicidade de numeragao:
a ardbica (para o “Catdlogo”) e a romana (para o ‘‘Apéndice”) decorre
désse fato. Significa, nfio sé6 uma énfase no propésito de estabelecer dis-
tingAo entre manusecritos manuseados e obras citadas em catalogos, como
impede, nos eventuais casos de ndo identifica¢do entre uma cita¢do e um
documento, que a mesma obra seja duplamente mencionada (no “Cata-
logo Temético” e no “Apéndice”), o que daria margem a uma avallagdo
quantitativamente falsa. Um exemplo: foram encontradas 19 missas. Ne-
nhuma traz qualquer referéncia autorizando tratar-se da *“Missa da De-
golagao de S. Jodo Batista”. Esta vem mencionada, mas em “Apéndice".
Se a “Missa da Degolagio” corresponde a alguma das missas existentes
—e ¢ bem possivel — niio houve como prova-lo até o presente momento.
Exemplo que se pode aplicar a missas sob outras invocagdes: “Missa de
S. Miguel Arcanjo”, “Nossa Senhora da Cabeca™, *Visitagdo e Anjo Custé-
dio do Reino”, que aguardam c6pia autorizada para esclarecer éste ponto.

Data

Nem todos os manuscritos trazem data. Em geral J. M. datava as
partituras. Mas as partes avulsas, mesmo as autégrafas, nem sempre a
registram.

A data sera citada, sempre que constar no manuscrito, a direita do
titulo convencional, dando realce 2 ordem cronolégica. Quando o manus-
crito nio traz a data, mas esta se torna conhecida por qualquer modo,
serd mencionada entre colchetes, e indicada a fonte. Quando provavel a
data, embora citada, serd seguida de um sinal interrogativo, e men-
clonada a origem da probabilidade. Alguns manuscritos reunem mais de
uma obra, e trazem a data aplicada a primeira dessas obras. Se o aspecto
material permite ou confirma, estende-se o dado s demals pegas, assi-
nalando o fato: Ex.: “Tecum Principium” e “Dles Sanctificatus”. (Gra-
duais, 1793).

Consideracdes até certo ponto aceitavels podem oferecer indicagdes
aprozimativas da época (nio de data) de composicio de certas obras:
“Para ¢ Catedral e 8¢ do Rio de Janeiro” ou “Fara ¢ Cetedrel do Bispa-
do”, subentendem obra anterior a 1808 (ano em que a Catedral se trans-
forma em Real Capela).
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A mencdo “Para a Real Cagella” localiza, quase sempre, obra escrita
entre 1808 (chegada de D. Jodo VI) e 1811 (chegada de Marcos Portugal).

Referénclas indiretas, que somente com reservas serdo aceitas, pren-
dem-se A vinculagdo entre obras habitualmente unidas na mesma cerimo-
nia. No terreno das informacgdes Indiretas, referéncia data, merecem
considerac¢do as que vém citadas no Catilogo de J. J. Maclel. Sem que isso
represente aceltagio pacifica, sempre que se manifestou possivel equiva-
1éncia, o fato fol assinalado. Ex.: “Benedictus" (1798?)

Incipits

O mais seguro elemento de identificagio da obra catalogada, comple-
mentando o conjunto de informagdes sébre a peca e sébre o material exis-
tente, ¢, sem divida, o “incipit” tematico.

Em se tratando de musica religiosa, basicamente vocal, que tem no
texto sua precipua e vital importincia, os “inelpits* foram organizados
de manelira a poder identificar a obra nos seus primeiros compassos, pro-
porcionando ums idéla geral da sua fisionomia.

% invariavel o registro da melodia vocal: solo ou trecho coral. Este
subentende S.A.T.B. e nfo traz nenhuma indicagdo, a nio ser guando
coro unfssono. Os solos, a voz sollsta bem como os duos, tercetos, e quartetos,
sfio mencionados ahaixo do “Incipit™, com a indicac¢fio do nimero de com-
passos (do trecho e da introdugdo). Assim também os solos ocaslonais e
as vozes a que se destinam com o texto que lhes labe e suas proporcdes
no trecho. O instrumental empregado nos solos sera indicado guando ofe-
recer uma peculiaridade.

Nos “concertantes”, a mencio as interferéncias isoladas procurou dei-
xar clara a estrutura do trecho. Nfo se poude escapar a certa variabilldade
no registro désses concertantes, tio variados éles se nos apresentam.

Salvo mengdo em contrdrio, o elemento temitico ¢ sempre extraido
da versio que vem em primeiro lugar, dada como a mals autorizada. As
diferencas ocorrentes em versdes diversas, quando ponderdveis, sio apon-
tadas no enunciado das mesmas. Quando as diferencgas atingirem o nivel
de trechos diversos nas varias coplas, (o que ocorre na “Missa Mimosa",
no “Te Deum 1811") serio eventualmente transcritos os “incipits” cor-
respondentes As duas versdes, ou, pelo menos, indicadas suas coordena-
das: tom, andamento, compasso, Proporgdes.

A elaboracfio do “incipit” atendeu, em sua brevidade, e a bem da cla-
reza, a certas diretrizes:

Nio serd conservada As figuras musicals a separagdo silébica dos valo-
res Inferiores & colchela: serio unidas em barra, dentro da unidade de
tempo.

BOrpBeIr T LerLeLse r

Qle-ti-a  in extalsisDe - @ Glari-a in arcehis Oe- @

Quando o trecho tem introdu¢fo instrumental, as suas primeiras in-
cisas vém transeritas no “incipit”, em notas pequenas, para gque nio se re-
tire ao trecho vocal a moldura que lhe reveste a fislonomia, muitas vézes
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contrastante com a sua movimentagdo. Como o objetive visado mais de
perto ¢ a transcrigio do elemento vocal, apenas o esbogo da “introdu-
¢80 instrumental figura no clich®, mencionando-se as suas proporgées
entre as Indicagdes que devem figurar abaixo déste.

E forgoso reconhecer que em muitos casos o interésse musical da peca
deriva para o comentério instrumental que envolve 3 melodia cantada, ra-
250 por que ésse comentario figura quando possivel no “incipit”, em notas
de menor tamanho acima da parte coral, com a mengao do instrumento ao
qual foi confiado.

Nos casos de material incompleto, o “incipit” foi organizado com os
elementos encontrados: Ex.: “Flos Carmeli” (somente as vozes), “Sinfonia
‘Lempestade” (alguns instrumentos) e “Gradual para o Divino Espirito
Santo” (somente partes instrumentais).

Os andamentos foram sempre mencionados. Quando diferentes copias
avulsas indicarem andamentos diversos, prevalece o da copia considerada
mais auténtica. Quando ndo figura andamento no manuscrito, o fato ¢
mencionado: s. ind. (sem indicagao).

Os trechos com dois movimentos encadeados: Largo e Allegro, tiveram
essa particularidade expressamente mencionada, com o numero de com-
pssos correspondentes a cada um.

“"Hodie caelorum nobis”: Andante, 6/8 (18 ¢.) e AllY, C. (24c.)

No caso, porém, do final do Gléria, que J. M. truta em geral como “fu-
gato” precedido por outro trecho, mais curto, em movimento contrastante
(Largo, Larghetto, And.' sost.), muitas vézes foram transcritos os “in-
cipits” corr d aos dois movi

A multiplicagio de clichés que resultaria do registro da tematica de
todos os trechos exigiu selegdo dos mesmos. Serdo reproduzidos os tre-
chos principais de cada obra. Nos “Oficios", onde cada ‘' responsoério” com-
preende trés trechos de movimentos distintos, apenas o primeiro foi trans-
crito. Idem para os “Motetos” iratados em forma de Responsério.

A indicac¢ao: “segue” foi empregada tddas as vézes que o trecho seguin-
te deixou de ser ilustrado com “incipit”. Acompanham e completam essa
indicacdo: texto, andamento, tom, compasso, proporgdes do trecho (e da
Introdugdo, se houver) e os solos ocasionais.

Arquivos — Regisiro

O arqulvo a que se acha a obra & i do em todos os
casos, bem como todos aquéles onde pode ser encontrada cépia da mesma.

Os arquivos serdo indicados de forma abreviada, em siglas, bem como
a cidade em que se localizam, quando nio o Rio de Janeiro, que levarao
a especificagdo R.J. sempre que existir em outros pontos do pafs a entida-
de a que se alude.

A locallzagdo do documento ¢ completada pelo nimero de registro do
manuscrito no arquivo a que pertence. Nem todos os arquives distinguem
o documento por um nimero, que a0 mesmo tempo identifica-o, ou infor-
ma data de entrada e proveniéncla. Sera mencionado o titulo do registro,
sempre que figurar no manuscrito, ou na capa que o envolve.

As duvidas surgidas no caso de reglstro idéntico para as obras diferen-
tes serdo afastadas pelos elementos fornecidos pelo “incipit”.
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Vozes e instrumenios

Faz parte do “cabecalho™ informativo e identificador da obra, téda in-
formacio, resumida embora, em térno do material de que é construida:
vozes e instrumentos. Ambos representados de modo esquematico e con-
vencional. (Vide, no fim desta Introducio, capitulo: “Siglas e Abreviatu-
ras”). Mesmo nos casos em que a homenclatura mauriciana ou a da cdpia
nédo correspondam @ que € empregada em abreviatura, serd conservada a
indicacio internacional. Ex.: B. indicar4 sempre a voz mais grave masculi-
na “cor” indicara sempre a trompa; trp. (trompete) indicar4 sempre que
se trata de clarim ou trombe (J.M.) ou a terminologia de gquaisquer outros
instrumentas apontados na cépia, e empregados para substituir o trompe-
te: cornetim, piston.

Consighar-se-4 o total de partes de cada material em conjunto. Cada
voz ou instrumento ser4 mencionado no cabegalho, mas nio se menciona-
rdo as duplicatas. Apenas serdo incluidas naquele total.

Em geral, cada parte corresponde a um instrumento: vl. I, vl. II, cor
I, cor II. As partes em que dois instrumentos tiverem sido copiados serido
assinaladas por uma diferencia¢io no registro: Ex.: cl. I e II, cor I e II,
trb. A. e T. Idem nos casos raros de dois instrumentos diferentes copiados
na mesma parte: fl. e el.

Serdo igualmente assinalados os instrumentos “ad libitum™ (muito fre-
quentes) e “obrigados™ (via. e cl. sobretudo).

O enunciado do instrumental das partituras, feito na ordem em que
aparecem os instrumentos no manuserito, de cima para baixo, vem apés o
registro do nimero de pAginas da partitura. e diverge da que & empregada
para as partes avulsas: 2 vl, 2 fg.

Informagdes complementares

Completando o quadro das informacgdes concernentes ao documento,
como obra e como matéria, serdo oferecidos elementos que a éle se ligam,
direta ou indiretamente. Tddas as informacgdes nio cabiveis na sintese do
cabegalho identificador da obra serdo integradas nas observagdes que se

seguem ao0s “incipits” tematicos.

Copistas

Com muita frequéncia aparece no manuscrito o nome do copista e nao
o do compositor. Firmado como foi, de inicio, que o titulo da obra seri es-
coimado de qualquer dado acessério, 0 nome do copista sera cltado nas
“‘observa¢des”, mesmo guando acompanha, na pagina-titulo, o enunciado
dos elementos que compdem 2 obra.

A atuacdo dos copistas € assinalada no manuscrito de varias manei-
ras: “De...... »,ou “Pertencea ........ ”. Em certos casos, simplesmente
a rubrica: “Bap.»”, “Reis”, “Silva” ou as iniclals: “F.M.8.”, “J.R.P.”.

Nem sempre, porém, o copista subscreve a cépia. A informagio sobre
copista estara condicionada as letras j4 conhecidas. Algumas, pela gquan-
tidade de material copiado, tornaram-se familiares: Bap., Bento, Chaves,
Francisco da Luz Pinto, Rangel, Joao Anténio.

Quando o material for rubricado, sem evidéncia de ser c6pia do mesmo,
menciona-se a rubrica, mas nio se alude A cépia.
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Quando presumivel (c6pia nio assinada, letra nfo suficientemente
identificada), o nome do copista vird entre parénteses, segutdo de uma
interrogagio. Ex.: (J.R.P.?) (Chaves)? (Almeida?).

Proveniéncia

A indicacdo mails imediata ¢ dada pelo arquivo a que se acha reco-
lhido o material. Informacdo insuficiente, jA que os arquivos reinem, em
geral, manuseritos de pr ia varia. Infeli nem sempre se
péde ir além da estrita localizagio do manuscrito naquele arquivo. Os
arquivos do interior do pais possuem materlal de elaboragio local e copias
feitas nos arredores; muitas vézes, também, do R.J. Bsse fato, que evi-
dencia a difusdo da obra mauriciana, apresenta-se como estimulo para
pesquisas em larga escala e informa as dreas de difusio. Algumas cole-
¢des de misicas de sociedades extintas ou de particulares passaram a in-
tegrar outros arquivos, ou se dispersaram. Em todos os casos possiveis,
a proveniéncia foi indicada a fim de precisar, naquele arquivo, a ancianida-
de da copia como elemento de confronto do maior ou menor grau de legl-
timidade dessa, como de outras cépias.

Apéndice

O Apéndice ¢ o relacionamento de titulos de obras, chegados a0 nosso
conhecimento através de virias fontes:
a) Informagdes histéricas (Missa da Degolagdo de S. Jofio Batista,
a dpera Le due Gemelle, os Divertimentos).

b) ios em jornais ( ).

c) Arrolamentos anteriores, feitos por outros autores (Catalogos e
Relagdes de Obras).

Os “Catalogos” ou “Relagdes de Obras” a que nos referimos sio va-
rios e a respeito se devem algumas palavras. Ponto de referéncia de
quase todos ¢ o arquivo da velha Capela Real (posteriormente Capela Im-
perial), e focalizam a mesma cole¢do num perfodo aproximado de um
século, Desde a relagfio de J.M. (em 1811 ou 1821) até o arrolamento man-
dado elaborar por D. Duarte Costa (Bispo de Maura) em 1922,

1. O mais antigo tem por base uma relagdo do préprio punho de
José Mauricio das obras que escrevera para a Real Capela. Documento
copiado de manuscrito pertencente ao Dr. Nunes Garcia por Manoel de
Araujo Pérto Alegre. Ser4 mencionado neste catilogo como “Cdpia Fiel”
{C.F.). O registro feito pelo compositor é sumario: festa lturgica, género,
nimero de pecas. Nio traz data, nem titulo preciso. Pouco informa, além
do fator quantitativo, a respeito de obras diferentes sébre o mesmo texto
ou com 0 mesmo destino liturgico (Semana Santa, Corpus Christi).

2. Cdtélogo das mausicas arquivedas ne Capele Imperial, de composi-
¢do do Padre Mestre José Mauricio Nunes Garcia, organizado por ordem
do Illmo.° Snr. Monsenhor Inspetor, pelo arquiviste Joaquim José Maciel,

Manuserito com 20 félhas, elaborado em 1887. (I.H.G.B., Lata 7, doc.
9). Bastante minucioso, informa do instrumental e data,
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3. Catdlogo das mu ne Cepela Imperial (Catedral Me-
tr i ) da Arqui de S. ido do Rio de Janeiro em 13 de
jeneiro de 1902.

E o Catilogo feito em 1902 pelo sucessor de Maclel na guarda do
arquivo da Capela Imperial, Miguel Pedro Vasco.

4. Catdlago das musicas sacras periencentes eo arquivo da Capele
Imperial, organizado por mendado do Ez™ e Rev™. Secretdrio do Arcebis-
pado Sr. Conego Carlos Duarte Costa em Janeiro de 1922,

Manuscrito com 75 paginas, feito pelo Padre Romualdo. E nesse catalogo
que se constata a devastagio do acervo mauriciano nos arquivos da antiga
Capela Imperial, independente das obras que se haviam escoado, através
da cole¢do Bento das Mercés, para o entdo I.N.M.

A responsabilidade désse desaparecimento tem sido atribuida, com
fundamento ou ndo, a pessoas ligadas a Catedral, sobretudo ao Bispo
de Maura. (Que teria dado ordens a que fosse queimado todo “aquéle
papel velho" antes da elabora¢io do novo catélogo). Atitude idéntica fol
atribufda, inclusive, a outro conego da Catedral. Testemunhas da grande
fogueira feita com o material musical do arquivo existiam até bem pouce
(Mons. Marinho e Mons. Nabuco).

6. Catdlogo temdtico das composi¢des do Padre José Mauricio eTis-
tentes no arquivo Mendanha, de Férto Alegre.

Manuscrito com quatro félhas e o enunciado numerado de vinte obras,
acompanhado do motivo inicial. Propriedade do Conservatério Brasileiro
de Musica (R.J.), por doagdo do autor do mesmo, o médico gaticho e dire-
tor do Club Haydn daquela cidade, Olimpio Olinto de Oliveira. O nome
do autor explica a sigla usada para identificar o trabalho do cientista que
muito se empenhou na divulgagio da obra de J.M.: C.T.0.O. (Catalogo
Tematico Olinto de Oliveira).

Em carta a Taunay, informa o Dr. O.0. que o arquivo pertencia a um
aluno de Joaquim Jos¢ de Mendanha, que o havia copiado em grande parte.
As poucas pe¢as que posterlormente conseguiu rehaver, também doadas ao
citado Conservatdrio, figuram neste catalogo sob indica¢do: C.B.M. (Arq.
Mend.).

Quanto as peg¢as citadas no C.T.0.O., primeiro no género sobre a obra
de J.M,, figuram no presente volume, ora no C. T, ora no Apéndice. Repre-
sentam, neste Gltimo, os casos em que, apesar de néo localizada a obra,
dela se apresentam informacdes suficlentes para caracteriza-la: tom, com-
passo, motivo musical, deduzidos do “incipit™ tematico grafado pelo refe-
rido médico, musico amador,
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CATALOGO TEMATICO

ANTIFONAS
1

TOTA PULCHRA ES MARIA

Antifona Tota pulcra es Maria Consertad.® a 4 vos Com dois Violinos
Viola e Basso Feila pelo Sr. Jozé Mauricio Nunis da gama (sic) No
anno de 1783.

Andante amoroso

E. M. Reg o 4192 — v. 3149 10 partcs. Copia.
S. A T. L
vl I, ¥L 11, vla, b,
.

Pagina-titulo na parte de b. (instr.) Materlal rubricado por Baptista
(G.A.8.). O engano que afeta o nome do compositor ndo chega a levan-
tar duvidas quanto & autoria desta Antifona. Sio incontéveis os erros pra-
ticados por copistas. A autoria ndo parece discutivel e a seu favor con-
correm fatéres varlos, Incluslve referéncias histéricas:

1) A idade de 16 anos (1783) é apontada como a da sua primeira
composi¢io pelos biégrafos contemporineos seus.

2) A rubrica de Baptista, que endossa parclalmente o érro em outra
obra: “Nunis”. (Antifona: “Sub tuum praesidium™, de 1795, n.° 2 déste
Catalogo).

3) O fato de ser proveniente de um acervo autorizado, entre os que
conservaram as obras de José Mauricio: a colegio de Bento das Mercés.
(G.A.8)

A parte da flauta ndo & menclonada no titule da obra, razio que, so-
mada 3 fatura, ao sabor ja maduro da escrita do instrumento. parece re-
forgar a idéia de que fol acrescentada posteriormente. O titulo da obra,
tal como registrado na cépla, deve corresponder & primeira versio, que
néo incluiria flauta.
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SUB TUUM PRAESIDIUM

Antifona de N. Snr.® sub tum praezidiv Com V,V, Flautas e Trom-
pas 4 Vozes e Acompanhamento Por Joze, Mauricio, Nunis, (sic)
Garcia,

Andante

Sopr. sola (c. 9-15) ¢ cdro. 78 c. (Intred. 8 c)

L. M. Reg. o 418 — v. 3139,
10 partes. Autégrafos ¢ copias da época.
S A T. B.

WL LWL L b,

. T eMN, corIell

Titulo na parte de b. (instr.) completado pela nota: “P.s o Uzo do P.*
J.M.N.G." Material rubricado por Bap.t, com anotag¢fes e corregdes au-
tografas. A data flgura nas partes de flauta, cor e basso. (G.A.S.)

ECCE SACERDOS

Lcce Sacerdo (do Padre Jos¢ Mauricio)

Maestoso

£ M. Reg. 30013
18 partes. Cépia. s.d. ¢ sem nome de autor.
S A T. B

up. 1 e 10, ub. T e 11, bombardina
1 parte de “Regenic” (vozes ¢ drgo).

1795

1798



Titulo: parte de “Regente”. O material acima discriminado (evidente-
mente nio original, mas que forneceu elementos das 4 vozes para o “in-
cipit”) pertenceu a Miranda Machado que deve ter instrumentado um
original para vozes e 6rgio (G.AS.). A data nfo figura nesta cépia e sim
na parte de 6rgio do arranjo para 3 vozes masculinas e 6rgio existente no
C.M. (R.J.) citado abaixo.

Ecce Sacerdos Pr J. Mauricio 1798, in: Missa da Purificagio de
N. 81.% arranjo Para 3 Vozes Masculinas por Miguel Pereira da Nor-
mandia.

C. M. (R.J) | parte de érgia (b. cif) Copia.

Miguel Pereira da Normandia, regente da Catedral, féz em 1897 o
“arranjo” mencionado no titulo, reunindo virias obras: “Kyrie e Gla-
ria" de 1808, um “Credo” de 1820, e ainda um “Moteto” para a “Purifi-
cacio’ de 1809. Na parte de orgdo foi copiado o baixo déste “Ecce Sacer-
dos™, com data, donde a referéncia. Nenhuma das versdes ¢ original, o que
pode explicar as “gaucheries” harmoénicas que se observam na obra.

IN HONOREM

In honorem Beatissimae Maria Virginis jubilemus Domino. Com
Violinos, Flautas. Trompas, e Basso Feito no anno 1807 Pello R. P.
J. M. N. G.

Andante

Sopr. solo (c. 6:9) e coro. 26 ¢ (Intrad. 5 c)
E. M. Reg o. 4188 — v. 3145 10 partes. Gépia.
S. A LB
AL Lol I b,
fl. I e IL cor I e I
orgio (b, cif)
Acrescentado ao titulo, na parte de 6rgio: “De Jozé Bap.ts Lisboa".

5
ECCE SACERDOS

Ecce Sacerdos a 8 vozes Fagottes, Violoncellos, Contrabaixo ¢ Orgio
composto pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia, (em 1810).
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Allegro spiritoso

E. M. Reg. 30043,
Partitra (24 p) Copia. (2 fg. 2 5.2 A. 2 T. 2 B., 2 vic, cb., 6rgio)

Partitura levantada por L. Miguez segundo material de proveniéncia
ignorada. Nio consta da colegio G.A.S., e seus manuscritos nfo foram
encontrados. A inclusio de cb., fg. e vle. (de modo geral, tratados como
reforgo do baixo), talvez nem constasse do titulo original; dai admitirmos
que o material desta obra a0 que foi ist: por Ma-
ciel: “Ecce Sacerdos Magnus para 8 vozes e organo. Partitura original
composta no ano de 1810". O que nos informaria da proveniéncia do ma-
nuscrito.

AVE REGINA CAELORUM

dwve Regina Caelorum Antifona de Nossa Senhora desde as Complelas
do dia 2 de Fevereiro athe 4.% fr.® maior ou de trevas a 4 Vozes e
Organo de Capella Composta pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia

Andante

_

Segue: “‘Gaude Virgo Gloriosa™ (Allegretto, Si b M, 2/,), 34 c.
C. M. (R.J) 13 partes. Autdgrafos ¢ cipias da época, s. d.

5.A.T.B.

argio (b, cif)

Pagina-tltulo com “incipit" autégrafo na parte de érgio.
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ECCE SACERDOS
Antiphona Ecce Sacerdos

Allegro moderato

. M. Reg. 30048,
3 partes. Cépia s.d. ¢ scm nome de autor.
13 (sic)
‘Tenar
b. (instr)

Titulo na parte de tenor. Como o material desta c6pia estd incomple-
to, o “inelpit” foi elaborado de acdrdo com a partitura abaixo menclonada.

Lcce Sacerdos

Partitura (13 p.) Copia s.d. e sem nome de autor. (2 vl, vla, vic., b., I, 2 cl, trp.,
2 cor, 2 trb. ophicl., tp., bmb)

Embora de precario valor como documentagfio, nesta cépia foram co-
lhidos os compassos de Introducdo (4) que as partes avulsas acusam. No
flm, uma assinatura: Je¢ J= Lopes Cordeiro.

FLOS CARMELI
Antifona

Allegro

56 . (Introd. 5 c)
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Segue: “Alleluia”. (Allegro vivo, 6/8) 38 c.

F. M. Reg o 4142 — v, 3092,
4 partes. Copia s.d. ¢ sem nome de autor.
S. A T. B.

Material sem nenhuma indicagdo, além da classificagio como “An-
tifona”, unico dado concreto encontrado nas partes. Uma antiga faixa
de papel as envolvia, com uma indica¢do: “Matinas de N. Sra.”. Mas essa
“Antifona’ pode ser obra avulsa, ou pertencer a outra obra que nao “Ma-
tinas™. Af fica o registro e a duavida. A participagao de instrumentos &
evidente. José Maurlcio escreveu pelo menos duas “Matinas de N. Sra. do
Carmo” e ambas passaram pelo arquivo da C.I. Maciel registra: “Matinas
de N. Sra. do Carmo. Pa. 4 vozes, e organo com violinos, flauta, clarine-
tos, fagottes, trombe corni, violoncello e contrabaixo. Partitura original
composta no anno de 1822",

FLOS CARMELI

Antifona a 4 P2 N. $r.% do Carmo Com Violini, Oboe, Trombe e
Lasso Flos Carmeli, vitis {lorigera etc.

Andante moderato

T

Titulo na parte de obo€, com a meng¢ao: ‘Do Snr. Vietorio M.2". (G.A.S.).

F. M. Reg. o 4146 — v. 8102,
11 partes. Copia da época. s.d. ¢ sem nome de autor.
5. A. T. B

WL VLI v,
ob. Tell up. I e 11
érgia (b, cif)

Esta Antifona ¢ o trecho final de uma novena (vide n.¢ 72) da qual
fot encontrada, no mesmo arquivo, uma parte de “baixo” instrumental (reg.
0. 4188 — v. 3145) com o enunciado do texto dos trechos que a compdem.

No mesmo arquivo e sob o mesmo registro, existe cdpia desta “Antifo-
na™ com outro texto, e as necessirias adaptac¢des ritmicas: “O Virgo Virgi-
num”. Cinco partes s.d. e sem nome de autor. (S.A.T.B. ¢ “vle. 2 4”.) Esta

ultima é parte de érgio em b. cif. Copia mal feita (possivelmente Torres
Vedras).
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O SACRUM CONVIVIUM

O Sacrum Convivium P* aExposicio do §S° Sacram. eTantum
ergo P.% a Repozigio Com Violinos, Flautas, eTrompas, 4 Vozes e
Basso Feito Pello R® P M.’ da Real Capella José Mauricio Nunis
Garcia.

Larghetto

Segue: “Tantum Ergo™ (Larghetto, mi m, 3/4) 35 ¢.

E. M. Reg o 4150 — v. 3106. 10 partes. Cépia da época.
S. A. T. D
VoLl I, e
fA.Ic¢ll corlen
érglo (b. cil)

Pigina-titulo na parte de é6rgao (G.A.S.). Mais uma vez o nome do
compositor vem grafado: Nunis. Bste Sacrum Convivium oferece a sin-
gularidade de figurar no arquivo da Sociedade “Lyra Sanjoanense” (8.
Jofo del Rei) como da autoria de Jerénimo de Souza. A circunstincia de
0 material da E. M. ser proveniente de credenciado acerve de obras do
Padre Mestre da Capela Real tende a confirma-la como obra sua. Mesmo
porque € muito raro o encontro de obras de compositores mineiros em ar-
quivos cariocas, e o inverso muito frequente. Acrescente-se ainda, a favor
da atribuigdo ao compositor carioca, o fato de que o registro do arquive
mineiro, conquanto autorizado (a letra que assinala o nome de Jerdnimo
de Souza é do Padre José Maria Xavier) parece bem posterior & cépla do
documento. De qualquer modo, fique assentada a duvida.

10
REGINA CAELI LAETARE ALLELUIA

Para Sabado de Alleluia Antifona de N. Sa. desde a Pascoa athe a
Trindade Regina Caeli Laetare Alleluia
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Allegro magestoso

C. M. (R.]) Pantitura autégraia. (3 p) (5. A. T. B. e érgio).

Titulo na 1.2 pigina. Apesar de texto idéntico, e com o mesmo motivo
tematico da Antifona catalogada sob n.° 11, sio obras distintas, de pro-
porgies diversas. Comparem-se os “tuttl” das duas Antifonas e numero
de compassos. No mesmo arquivo: partes avulsas (12), em cépia da época,
com corregdes autografas. (S.A.T.B. e orgio em baixo cifrado).

11
REGINA CAELI LAETARE ALLELUIA

Regina Caeli laetare alleluia Antifona de Nossa Senhora a 4 Vozes
Desde as Completas de Sabado d&’Alleluia athe as primeiras Vesperas
da Dominga da Trindade Composta pelo P Joze Mauricio Nunes
Garcia.

Moderato

| -

C.M. (R.]) 13 partes. Autdgrafos e copias da épora. s.d.
5.A.T. B.

drgla (b. cif)
P4gina-titulo na parte de 6rgao, ilustrada com o “inelpit” autégrafo.
No verso: outra :Antifona sdbre o mesmo texto. (N.° 10). No mesmo ar-
quivo encontram-se partes avulsas (12) em copia da épaca, com corregdes
autégrafas (S.A.T.B. e érgio em b. cif.).

Regina Caeli laetare Alleluia Antiphona para Sebado St D. P’
J.M.N.G.

E. M. Reg a. 4165 — v. 3122, 6 partes. Copia s.d. e scm nome de autor.
S A T

b.
drgio (b. if).
Titulo na parte de 6rgdo. Copia de B. M., com data de 3/4/1858.
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BENDITOS E CANTICOS
12
BENDITO E LOUVADO SEJA
Bemdito, e lowvado seja o 8S.™ Sacramento a 4 Vozes Violinos, Vio-
leta, Flautas, Clarinetas, Fagottes, Trompas, Clarins, Violloncello e

Contrabasso, em 1814 pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia.

Larghetto sostenuto

F o

16 . (Inrod. 4 c)

Allegretto afectuoso

]

| | f

192 ¢. Duo §. e A. (c. 1-10), “Fruto do ventre sagrada™ sopr. solo (c. 56.80),
contr, solo (c. 85-104), duo S, € A. (c. 120135), duo T. ¢ B (c. 141-168) 192 .

T M. Reg. 81338, 14 parces. Cépia da época.
S. A T. B
v. I s 1L, via, vie, cb.
Mlell,dlcllLfglcl
cor T ell, op. I e 11

Titula na parte de cb. Cépia em partitura no arquivo da A.C.C. (levan-
tada em 1958 por René Brighenti).

18
BENDITO E LOUVADO SEJA
Mais pequeno eabreviado Bemditto, elowvado seja 0SS™ Sacramento
Com grande orquesira por ordem de S.A.R. Composto pelo Pe Joze

Mauricio em 1815 {.* a Real Quinta de Santa Cruz
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Allegro moderato e maestoso

L. M. Reg. 80 046.
Partitura autégrafa. (10 p) (2 vl., vla. 2 I, 2 cl., 2 fg., 2 cor, trp., $.A.T.B,, vlc. € ch)

Titulo na primeira pagina. Uma das poucas obras compostas “por or-
dem” de D. Jodo VI ap6s a chegada de Marcos Portugal.

14

CANTICO BENEDICTUS (1798?)

Cantico Benedictus e Christus factus est elc Composto pelo P Joze
Mauricio Nunes

1. Antifona para Benedictus (Vide ‘‘Semana Santa”, N.o 196)
2. Cantico Benedictus:

Allegro

Segue: “Sicut locutus est” (FA M, ?/,) 14 c.
“Ad faciedam” (Fa M, ?/,) 20 c.
“Ut sine timore™ (Fa M, 2/,) 19 c.
“Et tu puer Prophetas” (F4 M, 2/,) 24 c.
“Per viscera™ (FA M, 2/,) 2l ¢
“Ad dirigendos pedes nostros" (F& M, 2/,) 10 c.

L. M. Reg. e 4120 — 8076. 6 partes. Cipia s.d., com anotagbes autégrafas
S. A
brgdo (h cif)

Titulo ha parte de 6rgio (G.A.8.). Pega alternada com cantochio.
O manuscrito contém, além do “Céintico Benedictus” e o Gradual para
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52 feira Santa (“Christus factus est”, n.° 193), a antifona para ésse
dia (*Posuerunt”, n.° 196). No mesmo arquivo encontram-se duas partes de
b. (instr.) Cdpia s.d. e sem nome de autor. O titulo " Antiphona p.2 Bene-
dictus”, “Cantico Benedictus” e “Christus p.2 43 Fr2 52 e 637 (Reg.:
0. 4120 — v. 3074) dessas partes faz recordar um registro de Maciel:
“Cantico Benedictus p.2 42, 52 e 62 feira Santa a 4 vozes e 6rgio, com
fagotte e confrabasso em 1748”7, que justifica a data, colocada, ainda assim,
com uma interrogacéo.

C.T.0.0. “Benedictus para 52 feira (Quia visitavit); 4 vozes e baixo ci-
frado”. (Incipit N.° 4).
15
CANTICO DE ZACARIAS
Benedictus em 8 tom

Sem indicagio

i

Sem indica¢do

21 ¢ (estrofes 6 ¢ 8)

Scem indicac¢do
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Segue: “Sicut erat™ (La M, 2/;), 35 ¢.
C. M. (R.]) Partitura autégrafa. (3 p) s.d. e sem nome de autor. (5. A. T. B

Titulo na primeira pagina. Grgdo previsto na partitura, nio grafado.
Aparece, porém, em parte avulsa, com indleacio de andamento: Allegro.

As estrofes do “cantico” se distribuem, alternadamente, entre o “can-
to ch#o” (estrofes impares e o “Gldria Patri) e os trechos corais (estro-
fes pares). Segue-se o ‘‘Gloria Patri” (coro de padres) e o “Sicut erat™
(L4 M, 2/,, 35 ¢.). O gregoriano vem grafado na parte avulsa de 6rgiao (rea-
lizado).

O manuserito se apresenta costurado ao da partitura dos “Hinos para
Vésperas Matinas e Laudes do Offcio de S. Sebastido Compostos pelo
Padre Joze Mauricio Nunes Garcia para a Capela Real”. (vide n.° 29). Mes-
mo papel, mesma tinta. mesma disposi¢io de partitura. (Com o 6rgao pre-
visto e ndo grafado). A identidade de aspecto e o fato de se acharem vin-
culados no mesmo manuscrito parece sugerir que éste “Benedictus” in-
tegrava o oficio a que alude o titulo do manuscrito autégrafo dos hinos.
O que significa, em térmos de data, em situd-lo entre 1808 e 1811, J4 que
os “Hinos" foram compostos com vistas 4 Real Capela. Vasco cita um
“Benedictus” com data de 1798. Cita ainda um hino “Benedictus Alterna-
do” com data de 1808. Deve ser éste. Observe-se que o cuidadoso arquivista
que o precedeu na guarda do material da Capela Imperial. ndo cita o “Bene-
dictus”, o que permite imaginar que o documento tenha sido restituido ao
C.M. ap6s 1887. (Estaria com B.M., que féz cépia das 4 vozes?).

Benedictus
G M. (R.J) 1 partc de émgo (6 p) Autigrafoe () s.d. € sem mome do autor.

O ¢rgio esta realizado e tem o cantochdo grafado. A parte parece es-
crita apressadamente, sugerindo, mesmo, rascunho autdgrafo., Esta parte
traz a indicagdo de andamento: Allegro.

No mesmo arquivo: Benedicius. 4 partes (S.A.T.B.) Cépia (B.M.) s.d.
e sem nome de autor.

16

MAGNIFICAT

' Magnificat”, in: Vesperas de Nossa Senhora do Snr. P M." J.© Mau-
1icio Da Sé do Rio de Janeiro anno de 1797

Moderato
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C. M. (R.J) 11 partes. Autogralos e copias da épaca.
S. A. T. B.
b., cb.
fg., ub.
rgdo. (b, if)
Pagina-titulo na parte de drgéo (Vide nota em: Vésperas de Nossa
Senhora, n.° 178).

Magnifica do P* M J. M. N. G.

E. M. Reg. o. 4139 — v. 8095. 6 partes. Cépia 1.d.
A T. B. (fala §)
b

Grglo. (b cif)
Titulo na parte de orgao. Cépia. (B.M))
Magnifical, in: Sabado de Alleluia Gradual, e Vesporas, com Violinos
Frauta e Trompas Baixo

E. M. Reg o. 4181 — v, 8142
6 paries. Auldgrafos ¢ cbpias da Cpoca. Sem mome do autor.
S. A T. B.
cor T e 1T
b.

Pagina-titulo na parte de baixo. O material, embora incompleto, mos-

tra que o “Magnificat™ das Vesperas de 1797 foi orquestrado em 1799,
data dessas Vésperas para sibado de Aleluia (n.° 197).

No mesmo arquivo: Magnitica do P M. J.M.N.G. (Reg. 0.4139-v.3095)
Ccopia incompleta (A.T.B. b. e 6rgdo em b. cif).

17

MAGNIFICAT 1810

Magnificat das Vesperas de S. José pelo P< Joze Mauricio no anno
1810

Larghetto Allegretto

73



Andantino Allegro

¢ “Gloria Pawi (Allegretto) 40 c.
E M. Reg $0.054. Paritura awégrala (11 p) (5. A. 1. B. e orgia).

Titulo na primeira pigina. (G.A.8.). Segundo Maciel, José Maurfcio
escreveu todo o oficio de Vésperas de S. José. (Vide Ap. n.° CXXXIX), mas
apenas o “Magnificat” foi encontrado.

Das Vesperas de 8. Jozé Magnificat a 4 Concertata do S P.* Joze Mau-
ricto anno 1810

E. M. Reg. o. 4147 — v, 3103. 9 partes. Cdpia.
5 A T. B,
b., cb.
rgaa (realizado) .

Titulo parcialmente autégrafo na parte de o6rgho. As partes trazem
indicagoes auntoégrafas (dindmica, cifragem).

HINOS

18

AETERNA CHRIST! MUNERA

“Himno para Matinas e p." Tercia”, in: Himnos Para as 1." e 2. Ves-
peras de S. Pedro e outro p." Matinas, e Laudes a 4 Vozes de Capella
Compostos Pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Capella Real

Moderato

=

€. M. (R.]) 10 paries. Amdgrafo. s.d.
5. A. T. B.
érgio (b. cif)

Hinos copiados nas mesmas partes: n.» 23 e 25.
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A SOLIS ORTUS CARDINE

“Himno de Laudes”, in: Himnos das Vesperas, Matinas, Laudes e Se-
gundas Vesperas do Natal A 4 vozes de Capella Por Joze Mauricio Nu-
nes Para a Capella Real

Moderato

¢ M. (R.]J) 9 partes. Autégralos ¢ copias da ¢poca. s.d.
S A T. B
orglo (b, cif.)
Hino copiado nas mesmas partes: N.© 33. No mesmo arquivo: par-

titura (1 p.) desta obra. (S.A.T.B. e 6rgioc em b. cif.). Cépia s.d. e sem
nome de autor, [Maciel].

20
AVE MARIS STELLA

Ave Maris Stella Himno para as 1.2 e 2. Vesperas de Nossa Senhora
E outro para Matinas; e oulro p.* as Laudes a 4 Vozes e Organo de Ca-
pela Composto pelo P* Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Real Ca-
pella

Moderato

C. M. (R.]) 6 partes. Autégrafos. s.d.
S. A T.D.
argo (b. cif)
Hinos copiados nas mesmas partes: n.s 34 e 39. Publicado em *“Mu-

slea Sacra” (ano II, n.° 10, out. de 1942) em arranjo para 3 vozes iguais, por
Frel Pedro Sinzig.



Ave Maris Stella. Hymno de Nossa Senhora para as Vesperas.
C.M.(R]Y 12 parus Copia da época. s.d. e som nome de autor.
S. A.T. B. e digio om b. cif.

No mesmo arquivo: partitura (I p.) (S.A.T.B. e 6rgido em b. cif.).
Cépia (Maciel) s. d. e sem nome de autor.

21

AVE MARIS STELLA

Hymno Ave Maris Stella Com Violini, Flautas, Trompas, Violoncello,
Organo ¢ Basso, P." Joze Mauricio Nunes Garcia

Allegretto

E M. Reg a 4161 — v. 3121. 13 partes. Copia da época. s.d.
S AT
VL1, ¥l 1L vie, b
M. 1, fl. 11, cor. 1 e 11
begio (b. cit)

Quatro textos sob a mesma melodia. Com a seguinte nota, apés a
primeira estrofe: “Segue verso de Cantoxig € segue a mesma Muzica com
alternativa athe o fim, e no ultimo lugar tem amen”.

Ave Maris Stella Hymno para 4 vozes com Violinos, Flautas, Trom-
pas, Violoncello, Contrabaixo e Orgao composto pelo Padre José Mau-
ricio Nunes Garcia.

E M. Reg. 30 044.
Partilura (7 p) Copia s.d. (2 fl, 2 cor, S.A.T.B. 2 v, vic, cb., érgho).

s.: Reconstitulcdo feita por L. M.
22
BEATA NOBIS GAUDIA

“Himno de Laudes”, in: Himnos Para Vesperas, Malinas, ¢ Laudes da
Dominga de Pentecostes Para o dia do divino Espirito Santo Por
J.M.N.G.
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Moderato

C. M. (R.]) 9 partes. Autdgrafos c cdpias da (poca. s.d.
S A T. B.
orgao (b. cif)

Hino coplado nas mesmas partes: n.® 44. Segue-se-lhe, no mesmo
manuscrito, um “Himno p# Tercia”, “Canto chfo somente acompanha-
do a organo”. E a seguinte nota autégrafa: “O Benedictus nestas mati-
nas do Espt® St° he em 7.2 tom™.

23

BEATE PASTOR PETRE

“Himno p.° Laudes”, in: Himnos Para as 1. e 2.”* Vesperas de S.
Pedro e outro p.* Matinas, e Laudes a 4 Vozes de Capella Compostos
Pelo P+ Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Capella Real

Moderato

C. M. (R.]) 10 partes. Autdgrafos. s.d.
S. A T. B

Srgao (b cif)
Hinos copiados nas mesmas partes: n® 18 e 25. Este hino aproxima-

se do hino de Vésperas com outro texto e as necessirias adaptacdes
ritmicas.

24

CRUDELIS HERODES

Crudelis Herodes Humno p.° o dia de Reis em Vesperas Malinas e
Laudes alternado  Composto pelo P Joze Mauricio Nunes G. Para
a Capella Real
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Moderato

G. M. (R.]) 17 paites. Autdgrafos ¢ copias. s5.d.
S. A. T. B.
arglo (b cif)

No verso das partes vem coplado o mesmo hino, com texto para Lau-
des: “O sola magnarum urbium®” (N.° 33). A parte de 6rgdo traz nota au-
tégrafa: “Para Matinas serve este mesmo Himno™.

No mesmo arquive: “Hymno dos Reis — Fara Vesperas e Matinas”.
Partitura (1 p.) (S.A.T.B. e 6rgio em b. cif.). Cépla (Maclel), s. d. e sem
nome do autor.

25
DECORA LUX AETERNITATIS

Himunos Para as 1.™ ¢ 2. Vesperas de S. Pedro e outro p.* Matinas, e
Laudes a 4 Vozes de Capella Compostos Pelo P.r Joze Mauricio Nunes
Garcia Para a Capella Real

Moderato

€. M. (R.J) 10 partes. Aurdgrafos. s.d.
S. A. T. B.
trgda (b, cif)
Hinos copiados nas mesmas partes: n. 18 e 23.
26
DEUS TUORUM MILITUM

“Himno p Vesperas e Matinas”, in: Himnos Para Vesperas, Matinas,
e Laudes do Officio de S. Sebastido a 4 Vozes e Organo Compostos
Pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Capella Real
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Moderato

% c
C. M. (R]) Partitura auiégrata (1 p) (5.A.T.B)

Copiados no mesmo manuserito: n.o* 17 e 29. O 6rgio esta previsto
na partitura, mas nao grafado. O hino gregoriano vem transerito no do-
cumento, a 2 pozes.

Himno p." Vesperas e Matinas de S. Sebastido por J.M.N.G.
C. M. (R.]) 9 partes. Autdgrafos e copias da época. s.d.
S.AT.B

Gigio (b, Gif)
27

DOMARE CORDIS

Himno p.% as 1. ¢ 2, Vesperas da Rainha $.* Izabel a 4 de Julho de
Capella pelo P." Jore Mauricio Com outro Himno p.% o Apastolo S.
Jacobh « 25 de Julho

Allegretto

E

39 ¢ ¢ “Amen" (3 cj

€ M. (R.}) 10 partes Autdgrafos e copias da época. s.d.
S.A. T. B
orgho (h. cif)
Hino copiado nas mesmas parte: n.° 28.
28
EXULTET ORBIS GAUDIIS

"Himno p.° 25 de julho S. Jacob Apostolo”, in: Himno praslme 2
Vesperas da Rainha S.° I:abel a 4 de Julho de Capella pelo P Joze
Mauricio Com oulro Himno ." o Ahostola S. Jacoh a 25 de Julho
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Moderato

20 c e “Amen” @ c)
C. M. (R_f) 10 paries. Autdgrafos ¢ copias da época. 5.d.
5. A. T. B.
orgdo (b. cif)

Hino coplado nas mesmas partes: n.© 27.

29
INVICTO MARTYR
Hino de Laudes, in: Himnos Para Vesperas, Matinas, e Laudes do
Officio de S. Sebastido a 4 Vozes ¢ Organo Compostos pelo P* Joze

Mauricio Nunes Garcia Para a Capella Real

Moderato

C M. (R.J) Partitura awdgrata (I p) (S.A1.B)

Hinos copiados nas mesmas partes: neo 17 e 26. O 6rgio foi previsto
na partitura, mas nso grafade. O hino gregoriano vem transcrito no do-
cumento, a 2 vozes.

50
ISTE CONFESSOR DOMINI
Himno de Vesperas Iste Confessor Domini Do Comum dos Confesso-
1es nio Pontifices Para S. Joaquim e p.° S. Francisco de Borja Com-
posto Por Joze Mauricio Nunes Garcia Para a R.C. Com outro Himno

p.f as Vesperas de todos os Santos.
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Moderato

- us {ora- cens|nu -

C. M. (R.]) 10 paries. Autégrafos e copias da época. s.d.
S. A T. B.
dérgio (b. cif)

Hino copiado nas mesmas partes: n.° 38.

31

JAM CHRISTUS ASTRA ASCENDERAT
‘ Hymno de Matinas', in: Himnos Para Vesperas, Matinas, ¢ Laudes
da Dominga de Pentecostes Para o dia do divino Espirito Santo Por
J.M.N.G.

Moderato

C. M. (R.J) 9 pares Autégrafos ¢ copias da época s d.
S A T.B.
érgio (b. cif)

Hino copiado nas mesmas partes: n.° 44. Vide nota no hino n.o° 22.
32

JAM SOL RECEDIT IGNEUS

Himno das Vesperas da S8 Trindade E tambem Serve para as Lau-
des e Segundas Vesperas

81



Moderato

C. M. (R.]) 10 partes. Autégrafos e cépias da poca. 8
S A T. R,
argho (b. cif)
Hino copiado nas mesmas partes: n.° 41.

33

JESU REDEMPTOR OMNIUM

“Himno de Vesperas ¢ Matinas”, in: Himnos das Vesperas, Matinas,
Laudes ¢ Segundas Vesperas do Natal Jesu Redemptor omnium A
4 vozes de Capella Por Joze Mauricio Nunes Para a Capella Real

Moderato

C. M. (R.]) 9 partes. Autdgrafos e capias. s.d.
5. A . T. B.
brgio (b, cif)

Hino coplado nas mesmas partes: n 19. No mesma arquivo: par-
titura (1 p.) (S.A.T.B. e 6rgio em b. cif.). Copia (Maclel) s.d. e sem
nome de autor.

34
0 GLORIOSA VIRGINUM
“Himno p.° Laudes”, in: Ave Maris Stella Himno para as 1.** ¢ 2
Vesperas de Nossa Senhora E outro para Matinas; e outro p.° as Lau-
des a 4 Vozes e Organo de Capelle Composio pelo P Joze Mauricio
Nunes Garcia Para a Real Capelin
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Moderato

C. M. (R.]) 6 partes. Autagrafes ¢ cdpias. s.d.
S A T.B.
6igio (b. cif.)
O Gloriosa Virginum Himno de Laudes.

C. M. (R-]) 12 partes. Copia da época. s.d. e sem nome de aator
5. A. T B

Grgio (b. cif)

No mesmo arquivo: partitura (1 p.) (S.A.T.B. e 6rgao em b. elf.).
Cépta s.d. e sem nome de autor.

35
O SOLA MAGNARUM URBIUM
“Himno de Laudes”, in: Himno p.° o dia de Reis em Vesperas Ma-
tinas ¢ Laudes alternado Composto pelo P Joze Mauricio Nunes

G. Para a Capella Real

Moderato

C. M. (R.]) 17 partes. Amégrafos e cdpias.
S. A T.B.
érglo (b, cif.)
E o mesmo hino registrado sob titulo: “Crudelis Herodes” (nS 24),

com outro texto. No mesmo arquivo: partitura, 1 p. (S.A.T.B. e érgiao
em b. cif). Cépia (Maciel) s.d. e sem nome de autor.
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PANGE LINGUA

“Himno p.° as 1. ¢ 2. Vesperas do S8.™ Sacramento”, in: Himnos
.5 as Vesperas de S. Jozé e para as do SS. Sacram.” a 24 de Margo
a4 Vozes ¢ Organo alternados Compostos pelo P Joze Mauricio
Nunes Garcia P.° a Real Capella

Moderato

G. M. (R.]) 9 partes. Autégrafos. 5.d.
S. A T.B.
érgio (b. cif)

Hino copiado nas mesmas partes: n.2 42.

37
PANGE LINGUA
Pange Lingua
s. ind.
L
} !
_— —
E M. Reg o 413 — v. 3090. 4 partes. Cépia s.d. e sem nome de autor.
S A T. B.

Partes rubricadas pelo Baptista. Hino destinado &s Vésperas do San-
tissimo Sacramento. O fato de ser “a capella”, quando os outros hinos
tém acompanhamento de érgio, faz supor tenha sido destinado & Pro-
cissio do SS.m Sacramento do dia de “Corpus Christi™



38
PLACARE CHRISTE

“Himno p.c as Vesperas de todos os Santos”, in: Himno de Vesperas
Iste Confessor Domini Do Comum dos Confessores nao Ponlifices
Para $. Joaquim e p.° S. Francisco de Borja Composto Por Joze Mau-
ricio Nunes Garcia Para a R. C. Com outro Himno p.° as Vesperas
de todos os Santos

Moderato

C. M. (R.J) 10 partes. Autégrafos e cépias da época. s.d.

5 A T. D,

érgio (b, cif)

Hino coplado nas mesmas partes: n.° 30.
39
QUEM TERRA PONTUS SIDERA

“Himno de Matinas”, in: Ave Maris Stella Himno para as 1. ¢ 2.
Vesperas de Nossa Senhora E oulro para Matinas; e outro p.° as
Laudes a 4 Vozes ¢ Organo de Capella Composto pelo P Joze Mau-

ricio Nunes Garcia Para a Real Capella

Moderato

C. M. (R.J) 6 partes. Autégrafos. s.d.
S. A T. B.
érgio (b dif)
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Copiados nas mesmas partes: hinos n.s 20 e 34. No mesmo arquivo:
partitura (1 p.). Cépia (Maciel) s.d. e sem nome de autor. (S.A.T.B. e
6rgio em b. cif.). Publicado em “R.M.S.” (junho de 1943). Foi-lhe acres-
centado, porém, um “Amen” inexistente no original.

Quem Terra Hymno de Matinas

C. M. (R.J) 12 parics. Gopia. s.d. e sem nome de autor.
S. A T.B
érgio (b. dif)

No mesmo arquivo: “Himno de Matinas — Quem Terre”. Partitura
(S.A.T.B. e 6rgio) (1 p.) Copia (Maciel). s.d. e sem nome do autor.

40
QUID LUSITANOS DESERENS

“Himno de S. Antonio para 1. ¢ 2. Vesperas, e para Laudes”, in:
Himno das Vesperas 1.° ¢ 2.* de S.* Antonio a 4 Vozes de Gapella
Por Joze Mauricio Nunes Garcia Com oulro Himno das Vesperas
de S. Joido Baptista

Moderato

C. M. (RJ) 10 partes. Autégrafos e cépias da ¢poca. s.d.
S. A. T. B.
brgio (b. cif)
Hino copiado nas mesmas partes: n.® 43.
41
SALUTIS HUMANAE SATOR

Himno das Vesperas da Ascengio 5. fr® a 4 Vozes de Capella Com-
posto Por Joze Mauricio N. G. Com ouiro Himno das Vesperas da
§S.m¢ Trindade
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Moderato

C. M. (R.}) 10 partes. Autégrafos e copias da dpoca. s.d.
S. A T. B
drgho (b, dif)
Hino copiado nas mesmas partes: n.° 32, com nota autografa na parte
de orgio: “Himno da Ascengfio em Vesperas e tambem serve p.r Laudes
e 2.»* Vesperas™.

42
TE JOSEPH CELEBRENT

Himnos p.* as Vesperas de S. Jozé e para as do $S.™ Sacram.” a 24 de
Margo a 4 Vozes e Organo alternados Compostos pelo P.c Joze Mau-
ricio Nunes Garcia P a Real Capella

Moderato

i

C. M. (R.}) 9 partes. Autégralos. s.d.
S. A T. B
orgia (b, dil)

Hino copiado nas mesmas partes: n.° 36. Vasco cita um hino para o
Sacramento em 1810. Nesse ano José Mauriclo escreveu as “Vésperas de
S. José™ de que existe partitura autégrafa na E. M.

43
UT QUEANT LAXIS

“Himno das 1. ¢ 2. Vesperas de S. Joio Baptista ¢ lambem para
Laudes”, in: Himno das Vesperas 1.° ¢ 2. de 5. Antonio a 4 Vozes
de Capella Por Joze Mauricio Nunes Garcia Com outro Himno das
Vesperas de S. Jodo Baptista
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Moderato

C. M. (R.]) 10 partes. Autgrafos e copias da época. s.d.
S. A T. B.
érgio (b. dif)

Hino copiado nas mesmas partes: n.0 40. A parte de 6rgio traz nota
autégrafa: “E tambem para Laudes”.

44
VENI CREATOR SPIRITUS

“Himno das Vesperas”, in: Himnos Para Vesperas, Matinas, ¢ Lau-
des da Dominga de Pentecosies Para o dia do divino Espirito Santo
Por J. M. N. G.

Moderato

f == !

C. M. (R.]) 9 partes. Autégrafos e cbpias da época. s.d.
S A T. B.
érgio (b. oit)

A parte de 6rgdo transcreve outro “Vent Creator Spiritus”, em “Can-
to chiio Som.e”, com a seguinte nota autégrafa: “Himno p. Tercia acom-
panhado a organo™.

45

VENI CREATOR SPIRITUS
[Veni creator Spiritus]

s. ind.

C.S. C. (Ria Parda) 7 partes. Cdpia. s.d. e sem nomc de autor.
S A T. B

v I, vl 10, b.
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As partes vocais ndo trazem indlcacdo alguma. Envolviam-nas, po-
rém, quando ainda em Rio Pardo, uma fdlha de papel (atualmente desa-
parecida) que servia de capa, na qual fora escrito (provavelmente por D.
Rejane Schwartz, regente do cdro): “E. Santo. 4 vozes. do Padre José
Mauricio”. Copia antiga, em papel fino, pautado a mio (Contralto e Te-
nor em fdlha dupla, de cér azul). As partes de vl. I, vl. II e “basso”, em
material de época evidentemente posterior, ocupam 1/4 de folha de pa-
pel de muslea (0,17 x 0,16). Diffcil apurar se “elaborado” por alguém. Pre-
cedendo o 2.9 vl. o copista indicou: “Coroagdo dos Imperadores do E. S.to”,
Nada se sabe a respeito da possivel “colaboracdo” de J. M. nas festas dos
seus irmaos de raca, na Igreja da Irmandade de N. S. do Rosério, no Rio
de Janeiro. A indicagio acima tem maiores probabilidades de referir-se
a alguma festividade local. O material inclui um “arranjo” desta obra,
destinado a 3 vozes femininas (S. I, S. II e A.) e baixo instrumental, co-
piados em sequéncia numa tnica félha de papel de musica. Mesmo papel
e mesmo copista das partes instrumentals acima citadas. Acrescente-se
uma parte de trompa, c6pia recente. Nessa parte, o nome do compositor
fot eserito a lapis.

LADAINHAS

46
LADAINHA DA NOVENA DE N. 82 DA CONCEICAO

Ladainha, in: Novena da Conceicio de N. Snr.® a 4 Vozes, 2 Rabecas,
¢ Baixo 1 Flauta, e 2 Trompas ad Libitum composta Pelo P.* Joze
Mauricio Nunes Garcia no anno de 1798.

Andante s. ind.

Kyrie) 4 c. Pater de caelis) 5 c.
(Kyrie) d

Segue: Spiritus: (s. ind, S0l M, C) 4 c.
Sancta Maria: (Largo, Sol M, C) 7 c.
Sancta Virgo (AlLS, Sel M, 3/8) 7 c.
Agnus Dei (Andt, Sol M, C) 12 c.

E. M. — Reg. 0. 4193 — v. 3150. Cépia.
Copia da época (Vide “Novena da Conceigic”, n.2 64).

O trecho nio figura nas partes vocats da Novena. Apenas na flauta e
nas trompas.
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LADAINHA DE N. 82 DO CARMO

Ladainha de N. Snr® do Carmo Com Violinos, Flauta, ¢ Trompa,
Vozes ¢ Organo. Basso P Joze Mauricio Nunes Garcia No anno
de 1811

Andantino mosso

Segue: “‘Sancta Maria”, etc... (Allegretto, S b M, 3/8) 124 c.
“Agnus Det” (Andantino Mosso, F4 M, 2/4) 35 c.

E. M. Reg o. 4157 — v. 3114 10 paries. Copia.
S. A T.B.
VL 1, vl I Ve,
i, cor
b. (brgio em D. cif)

Pégina-titulo na parte de 6rgdo, Copia antiga. Pega estruturalmente
simples, com a repeti¢fio do motivo do “Sancta Maria" para todos os tre-
chos que devem ser respondidos pelo povo.,

48

LADAINHA DA NOVENA DE N. SENHORA DO CARMO

Ladainha, in: Novena de Nossa Snr.® do Carmo Pelo P.* Joze Mau-
ricio N. G. em 1818

Andantino

20
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Segue: “Sancta Maria ora pro nobis” (Largo, F4 %/,) 11 e¢.
“Saneta Virgo Virginum™ (Ali°, F4 M, 3/8) 17 c.
“Mater castissima™ (s. ind., F4 M, 3/8) 19 c.
“Regina Angelorum™. Solo de tenor. (Allegro, FA M, C) 14 c.
‘"Agnus Dei” (Andn® FiA M, C) 16 c.

E. M. Reg. 30062.
Parlitura autégrafa (12 p. em 58 p) (2 +L, cl, cor, 5. A. T. B, vic, cb)

Titulo & pag. 8 da “Novena™ (n° 67). O “Regina Angelorum”™ vem
copiado no fim da partitura, apés a “Novena™. Cada trecho a ser respon-
dido pelo povo & cantado duas vézes, e serve a todos os textos. Motivo do
“Agnus Dei” semelhante ao da Ladainha. No mesmo arquivo: cépia na
“Novena de Nossa Snr2 do Carmo Feita no Anno de 1818 Para a ordem
Terceira da mesma Snr.2”. 9 partes avulsas sem nome de autor. (Reg-
0. 4160 — v. 3117).

49
LADAINHA DA NOVENA DO SACRAMENTO

Ladainha p.° a Novena do $S. Sacramento por Joze Mauricio anno
1822

Allegretto

Segue: ‘“‘Sancta Virgo™ etc... (All°, FA M 3/8) 8 ¢.
“Mater intimerata™ etc... (idem) 11 e.
“Virgo Veneranda” ete... (idem) 14 c.
Obs.: Os demais textos aplicam-se alternadamente nos trechos
musicais acima.
“Reglna Prophetarum™ (com o 1°)
“Regina Martyrum™ (com o 2.0)
“Regina Virginum™ (com o 3°)
“Agnus Dei™ (Andantino, F4 M, 3/8) 20 c.

E M. Reg: 30 063.
Partitura autégrafa. (44 p. em 78 py @ V1, cl, cor, S.A.T.B, vic, cb)

Titulo na primeira pigina. Ladainha encadernada juntamente com
a “Novena” (insere-se & pag. 9 desta), mas tem titulo independente e
nova paginacio, feita pelo compositor. Peca bem construida. Os trechos
a serem respondidos pelo povo se baseiam nos 3 primeiros motivos, que
se repetem trés vézes, e reaparecem nas duas “Reginas™.
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50

LADAINHA DO CORAGAO DE JESUS

Ladainha do Sagrado Coragio de Jesus Por P. José Mauiicio. 1824.

s. ind.

1 : N S

Segue: “Cor Jesu Fili Patris”. D6 M., C, 20 c. (Invocacgdes)
“Agnus Del”. F4 M, C. 14 c.

V. C. P. (Diamantina) Partitura. Copia. (S.A.T.D. e 6rgho)

Manuscrito localizado em 1969 pelo Padre Jaime Diniz, a quem se de-
vem as seguintes informacdes: Cdpia recente (certamente do séc. XX),
em papel do R. J. O manuscrito, pertencente a um arquivo particular (Vi-
cente C. Pires), é proveniente de Itamarandita. (Cidade de M.G., antiga

8. Jodo Batista). O 6rgio ndo traz indicagio, e sers, possivelmente, uma
reducdo de orquestra.

51

LADAINHA DA NOVENA DE SAO JOAQUIM

Ladainha, in: Novena de S. Joaquim Por P José Mauricio

Segue: “Pater de coelis” (Andte, Sol M. C) 6 c.
“Spiritus Sancte” (Andte, Sol M, 3/4) 12 c.
“Sancta Maria” (Largo, Sol M, C) 8 c.
“sancta Virgo Virginum™ (AILS, Sol M, 3/8) 8 ¢. (com 21 textos).
1.0 “Agnus Dei” (Andte., Sol M, 3/8) 13 c.
2.° “Agnus Dei” (Andte., Sol M, 3/8) 14 c.

M. C. G. n° 190. 4 parles. Cépia s.d. e sem nome de autor.
S. A T. B.

9.
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As partes nfio trazem nenhuma indicacio, nem mesmo titulo. Rste
aparece no papel que as envolve, e d4 o nome do compositor. Cépia pre-
sumivelmente feita por M.J.G., mas sem a sua assinatura. Os textos a
serem respondidos pelo povo repetem o motivo de “Sancta Virgo”.

5la
LADAINHA DA NOVENA DE S. TEREZA

Ladainha, in: Novena de S.'* Tereza

Andante sostenuto Andante sostenuto

Segue: “Spiritus Sancte” (Allegro, FA M, 2/4) 10 c.
“Sancta Maria™ (Andante sostenuto, FA M, 3/4) 12 c.
“Sancta Virgo” (Allegro, FA M, 2/4) 11 c.
“Agnus Del” (Adagio, FA M, C) 13 c.
E. M. Reg. o. 4142 — v. 3058, 5 parles. Copia. s.d. e sem nome de autor.
VUL v I [b]
fl. a solo, cor.

Coépla da €poca, de costumeiro copista. Material incompleto. Nao s6
faltam as partes vocals, como todo o infefo da Novena (inclusive a La-
dainha) na parte de baixo instrumental. (Vide nota em “Novena”, nu-
mero 73 a) -0

MOTETOS
52
TE CHRISTE SOLUM NQVIMUS

anno de 1800 Motletto a Solo Te Christe solum novimus Com Re-
becas, Flauta, Viola, Trompas, eBaixo Composto em 1800 Por Joze
Mauricio Nunes Garcia

Allegro moderato
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Rond6

154 ¢

E. M. Reg. 4143 — v. 3099.
11 partes. Autégrafos e copias da época.
$. (solo)
vl I, vi. 11, vla, b
fi, cor.
Titulo na parte de soprano, seguldo pelo “incipit” e a mencio: “E a
elle pertence este papel”. (G.A.S)

Mottetto Techriste Solum novimus Com Violinos, Viola, Flautas, €
Corni Composto Pello P+ M.* da Capella da S** S¢ Cathedral Jozé
Mauricio Nunes Garcia

E M. Reg 0. 4209 — v. 3162. § partes. Cépia s.d.
S. (“Salo 20 Pregador”)
i L, vl 1L, via., b.
fl.T eIl cor I ell

Titulo na parte de baixo (Instr.) completado pela mengio: “De Jozé
Baptista Lishoa™. Das raras cépias relacionando o autor 4 Sé Cathedral.
(G.A.8)

53
ASCENDENS CHRISTUS

Moteto p.° o Ofertorio da Missa de 5.° fr* da Ascencio Composto no
anno de 1809 Pelo P.° Jose Mauricio Nunes Garcia

Moderato

1 : :
£ ==
.
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Allegro Fugato

Segue: Allegro moderato maestoso Si b M, 2/4. Solo de baixo 95 ¢. (0 solo
nio foi encontrado).

DM (SP) Reg 13.684. 8 partes, Cdpia.
élgﬁo (realizadoy .

Titulo na parte de érgio. Material incompleto, registrado por Maclel
em 1887 na C.1.: “Ascendens Christus. Moteto pa. 4 vozes e Organo, Offer-
torlo da Ascengdo. Composta em 1809. Partitura original”. (O material
nao foi encontrado). A parte de soprano di: “Responsério 6.° da Ascen-
¢do de N. 5. Jesus Cristo”.

54
FELIX NAMQUE

Motteto Jozé Mauricio 1809. Arranjo, in: “Missa da Purificagio de
N. Sra. Composicio do Padre Joze Mauricio em 1808. A 4 Vozes.
Arranjada para 3 Vozes, Pelo Professor Miguel Pereira de Norman-
dia. Em 1897”

Moderato

Segue: “Quia ex te” (Allegretto, S1 b M, %/,) 39 ¢
“Qra pro populo” (And.t sost.", F4 M, 3/4) 39 ¢. (Introd. 4 c.)
“ @lérla Patri” (And.' sost., Fa M, 3/&) 17 c.

C. M. (R.]) Partitura (6 p. in 49 p) (T.T.B. e brgho).

Subtitulo: pagina 48 do manuscrito. O arranjo fol incluido na missa
“elaborada” por Normandia com diversos trechos de Jos¢ Mauricio: o
Kyrle e Gléria de uma Missa em F4 M, de 1808 (N.° 103), um “Credo™
de 1820 (N.© 122). Inclutu no Ofertério o moteto acima, provavelmente
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para a festa da Purificagdo (o que justificaria o titulo dado & Missa), e
ainda um “Ecce Sacerdos” em Ré M (N.° 3,) e um “Deo Gratias” de sua
autorla. Maclel registra um “Moteto™, sem data, “Para a Purificagdo de
N. Sra. a 5 vozes e organo, do 1.° Responsério do Oficlo da Purificacdo”.
A coincidéneia com o texto déste moteto pode slgnificar fosse a 5 vozes O
original acima. No mesmo arquivo: material do arranjo, em 5 partes avul-
sas. C6pla s.d. e sem nome de autor: T.I, T.II, B, cb. e érgao (realizado) .

55
PRAECURSOR DOMINI
J.M.N.G. em 1810 Molteto de S. Joiio Baptista em 1810 p.° S Cruz

Andantino

_—_t\;

Segue: “Nullus maior inter nato . (Allegretto, D6 M, 3/8) 178 c.
“Hic est enim Propheta”. Duo: S. e A. (Andante, F4 M, 3/4)
33 ¢. (Intred. 4 ¢)

E. M. Reg 30 049. Pariitura autegrafa (13. p) (2 vl, 2 cl, 2 trp, §. A. T. B., vlc, cb)

Titulo na primeira pigina, e na ultima do manuscrito, outra nota:
“Feito pelo P.¢ J.* Mauriclo N, G. Ps a Muzica da Real Quinta de S. Cruz
de S.A.R. no anno 1810”. No “Andante” as clarinetas foram substi-
tuidas por flautas; indicio da reorquestragdo que farda posteriormente.
(vide abalxo).

Mottetio de S. Jodo Baplistta a 4 Vozes Com Violinos Violeta Fraulas
Clarinettas Trompas Clarins e Basso em 1810 Pelo P Joze Mauricio
Nunes Garcia anno de 1810

E M. Reg o. 4170 — v. 8128, 21 partes. Autografos e capias da época.
S AT B
WL WL I, v, sle, ch
N lell dtell
cor Ie Il trp.T e Il

Titulo na parte de cb, com intervencdo autégrafa (G.A.S5.). O ma-
terial inclut partes de instrumentos ndo previstos na partitura. Algumas
sdo autégrafas: viola, flautas, trompas .0 que evidencia reorquestracdo
posteriormente feita pelo compositor, com a elara inteng¢do de acentuar
(a pedido ou ndo de D. Jodo VI) o cariter brilhante da obra.
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TAMQUAM AURAM

Mottetio p.* os S.t* Martires pelo P J.* Mauricio p.* a Real Quinta
em 1812. Com Orquestra

Allegro brilnante

E

43 ¢ (Introd. 9 c)

Segue: “Quoniam donum et pax”. (Allegretto, D6 M, 3/4) 124 c.
“Qui confundant™, Soprano solo (Andte., 14 m, 2/;) 40 c. (21, 2 11,
2 fg., vic.)
E. M. Reg. 30 056. Partitura autgrafa (23 p) @ vl, 2 fl, 2 cl, 2 fg, 2 cor, 2 trp,
s. A T. B, vic, cb)

Titulo na primeira pAgina. Peca brilhante, tratada com seguranga. Be-
1o solo no “Andante”, para o qual deveria contar com cantor dotado de
expressividade.

57
ISTI SUNT QUI VIVENTES

Motteto para os Aposidlos Pelo P+ M. Jozé Mauricio Nun... No
Anno de 1818

Allegro brilhante

Segue: ‘““Calicem Domini” (Allegretto, Si b M, 2/4) 114 c. (Introd. 8 c.)
“In omnem terram”, Solo de Baixo (Andte. Maestoso, FA M,
3/4) 80 c.
S. A T.B.
E. M. Reg. 30 059, 16 partes. Cdpia.
WL L, vl T, b
fl.lell,chTellfg Tell
corlell, up.Tell

Titulo na capa da parte de baixo (Instr.) que est4 rasgada, incom-
pletando o nome do compositor e sacrificando parte do manuscrito.
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MEDIA NOCTE

Por Ordem de S. Mag* p.* a Capela de S.** Crus. Motteto p.° as Vir-
gens Com V., Flautas, Clarinettas, Fagottes, Trompas, Clarins, Vio-
loncello, e Contrabasso No anno de 1818 Pello R™ P.* M.t da Real
Capella Jozé Mauricio Nunes.

Largo

Segue: “Ecce sponsus” (Allegretto vivace, FA M, 3/4) 56 c. (Introd. 9 ¢.)
“Prudentes Virginis”. Solo de Soprano (And.e. expressivo, FA M,
3/4) 56c. (Introd. 8 c.).

m
=2

. Reg. 30 058. 10 partes. Cdpia.
Soprano.
vl 1, v 1, vic, b.
O 1ell,dTell fgIell
corTell, up.1c Il

Titulo na parte de cb. O material est4 incompleto. Faltam as partes
de Contralto, Tenor e Baixo.

59
CREATCR ALME SIDERUM

Mottetto a Sollo Creator alme Siderum com Violinos, Flauta a sollo,
Trompas e Baxo Pelo P.s M. Joze Mauricio Nunes Garcia

Moderato

|
|

Saprano solo 178 ¢ (Intred. 35 ¢
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Allegreto

LS. (5. J. del Rei) 8 partes. Cépia s.d.
Soprano. (Selo)
WL b

A pagina-titulo foi a nota: “Para a 8. Lyra 8.
Joanense. Para o tizo de Antonio Angelo da Costa e Mello™.

60
EGO SUM PANIS VITAE
Motetto do SS.™ Sacramenlo, e Corpo de Deos Por | .M.N.G.

Allegretto

Segue: “Hic est panis” (AIL® 2/,) 72 c.
“Ego sum panis vivus” Terceto: (S.A.T.) 39 c. (Introd. 4 ¢.)

E. M. Reg. 30.057. Partitura (25 p) Cdpia s.d. @ VL, vla, 2 fi, 2 cor, S.A.T.B, vikc)

Co6pia de B.M., com data de 1855. Musicalmente, o moteto & idéntico
a0 “Gradual” sobre o mesmo texto. (N.° 150). Apenas foi acrescentado
um “verso” que lhe di forma de responsério, como de hébito nos mote-
tos de J.M. (vide obs. em “Gradual™ de igual texto).

Motetio para as festas do SS. Sacramento pelo P+ M.* | . M.N.G.

E. M. Reg o. 4205 — v. 3160. 14 partes. Cépia s.d.
s. A T. B.
vl L vl 1L, +la, Ve, b,
0. Tell d L d 11 “ad kib."
cor. T ell p. 1 ¢ I
tp.
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Pagina-titulo na parte de vic. Cépia de B.M. (G.A.S.). O acréscimo
de sopros (ci., trp.) e ainda de tp. & partitura copiada por B. M. em 1855
faz crer em interferéncia alheia 4 pena do compositor. Provivelmente
F.M.S., autor das cépias das partes de sopro (fl, cl., cor, txp., trb.) do gra-
dual sdbre o mesmo texto, e que é uma réplica dos dois primeiros trechos
(Allegretto e Allegro) déste moteto.

61
IMMUTEMUR HABITU

‘1.9 Motelto”, in: Motettos p as Domingas pelo Pe M. J.M.N.
Garcia Miserere pelo Snr. F. M. da Silva.

Moderato

E. M. Reg. o. 4197 — v. 3154. 5 partes. Copia s.d.
5. A T. B
érgho (vealizado) .

Pagina-titulo na parte de oérgdo. Cépia de B. M., com data de 1863.
(G.A.8) A classificagao do trecho como “Moteto das Domingas” pode nio
ser mauriciana; o texto é de 43 feira de cinzas, e o tratamento nao cor-
responde ao que J. M, em geral da aos seus motetos (forma e acompanha-
mento). Considere-se a natureza dos trechos copiades no mesmo manus-
crito: “Inter vestibulum” e o “Miserere” de F.M.S. Ambos cabfvels na
mesma cerimdnia de cinzas.

62
INTER VESTIBULUM

“90 Motelto”, in: Moltettos p° as Domingas Pelo P2 M.* J.M.N.
Garcia Miserere pelo Snr. F. M. da Silva.

Moderato

E. M. Reg. o. 4198 — v. 3134 5 partes. Copia s.d.
5. A T. B.
érgio (realizado).

100



Pagina-titulo na parte de 6rgio. Coépia feita por B. M. em 1863.
(G.A.8.) No mesmo documento vem copiado outro Moteto (“Immutemur
habitu”) e ainda um “Miserere” de F. M. S. E possivel haja equivoco do
copista quanto ao texto déste Moteto, que deve ser “Juxta Vestibulum”
(L.U. 523). Classificado embora como “Moteto das Domingas" pode des-
tinar-se & 4.2 feira de cinzas. (Vide nota no Moteto n.° 61).

63
MOTETO PARA SAQ JOAQ BAPTISTA
Motteto da Festa da Degolagio de S. Jodo Bap.”

Allegro spiritoso

Allegretto

Andantino

73 ¢ (Solo).
E. M. Reg 31 3%5.
12 partes instrumentais. Cépia s.d. e sem nome de autor
vl 1, vl 11, vh, b
N1ell,c Tell, fg T el
corTell, ip. T el
. (aut)
Titulo na parte autégrafa de timpano. Cépia da época, de habitual

coplsta de J. M. As partes de trompas e clarins trazem rubrica: *“Bap."”
Nio foram encontradas as partes vocais. O “Andantino” tem “solo”, indi-
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cado na parte de timpano. A auséncia de qualquer referéncia em tarno do
manuserito sem nome de autor impde certa reserva. Como fatura, pode ser
de José Mauricio, na forma responsorial adotada em seus motetos, com
orquestragao original. Outras reminiscéncias se fazem sentir: a do “tibi
dabo" (Novena do Apéstolos S. Pedro, n.® 66) no Allegretto (fl.). e a da
“Pega para piano” (n.° 235) no Andantino (melodia de fl. e fg).

NOVENAS
64
NOVENA DA CONCEIGAQ

Novena da Conceigio de N. Snr.® a 4 Vozes, 2 Rabecas, ¢ Baixo, 1
Flauta, e 2 Trompas ad Libitum Composta Pelo Pt Joze Mauricio
Nunes Garcia no anno de 1798

Larghetto

R P

Andante

12 ¢ (Com os 5 textos).

Segue: “Virgem Sagrada”. Soprano solo. (And.*, F4 M, 3/4) 16 c.
“Q Gloriosa Virginum”. (Modt.%, sol m, 3/4) 16 c.

Obs.: As partes de fl. e cor inserem, neste ponto, uma “Ladainha™
@0 46).
Andante maestoso
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Segue: “Tota Pulchra” (Andante magestoso, Ré M., C) 28 c.
Esse trecho s6 vem copiado nas partes de flauta e trompas.
“Tantum ergo™ (Vide n.o 81).

Seguem 3 Jaculatérias:
a) “Virgem Santissima”. Soprano solo. (And.', F4 M, 3/4) 18 c.
b) “Virgem Purissima™ (And.t, FA M, 3/4) 17 c.
¢) “Virgem Celeste™ (And.te, FA M, 3/4) 22 c.
E. M. Reg. o. 4199 — v. 3150. 10 partcs. Copia da época.
S. A. T. B.
v T, ¥l 1L b
A, cor. I eI
érgdo (b. cif)

Pagina-titulo na parte de 6rgao, completada pela informacgdo: “Per-
tence a Luls de Souza Rangel, por Compra g’ fez'. {Titulo de ‘“proprie-
dade™ posterior & c6pia.) O primitivo dono e possivel copista teve o nome
riscado, e a rasura deixa entrever: “De Fran. A.. Costa”. Provavel-
mente Francisco Antonio Costa, copista de virias obras de J. M. (G. A. S.).
Esta obra tem vérios trechos em comum com outras “Novenas”. Como
a data nos autoriza a julgar as outras posteriores, & licito imagini-las
subsidiarias desta. ;A “Novena da May dos homens" tem em comum
com esta os dois Hinos, o Tantum Ergo, as Jaculatérias. Com a ‘‘Novena
da Conceigao™ do Museu Carlos Gomes (N.°© 70) acusa outros pontos de
contacto: as Jaculatérias.

No mesmo arquivo: cépia do Tantum Ergo em partes avulsas (Reg.
0.4143-v.3150), 10 partes antigas, s.d. e sem nome de autor: S.A.T.B.,
vL I, v1IL b, £l cor I e II ad lib. Do mesmo trecho fol feito levantamento
em partitura (Reg. 27.519). Cépia recente (Cipriano, copista), com o res-
pectivo material.

65
NOVENA DE SANTA BARBARA
Novena de S.** Barbara Pelo P ] .M.N. Garcia em 1810
Allegro giusto

Allegretto
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Segue: Jaculatéria: “Barhara Virgem”. Terceto “a capela” (S.4.T.) (An-
dantino afectuoso, Sol M, 3/4) 21 c.

Allegro giusto

116 c. (35 ¢c. + 34 ¢c. 4 47¢))
G M. (R.]) Partitura autégrafa (12 p) (SATB. e drgho).

Titulo na primeira pagina. Simples de estrutura e de meio de co-
municaggo, esta Novena apresenta mutto equilfbrio e graga no i6go das
massas sonoras. Alternam-se os naipes vocals. Dois procedimentos séo
finicos, entre as novenas: o segundo hino (Ave Virgo) alternado com o
cantochio. E as jaculatorias “a capela”.

Novena de S'® Barbara a 4 Vozes ¢ Organo em 1810 Pello P Joze
Mauricio Nunes Garcia

€. M. 10 partes avulsas. Cépia da época com intervencdes autdgrafas
S. A. T. B, b. e oigio (Parciamente Tealizado).

66
NOVENA DO APOSTOLO SAO PEDRO
Novena do Apostolo S. Pedro Com 2 Rabecas, hua clarineta, hua
trompa 4 Vozes, Violoncello eOrgano Composta no anno de 1814 p.
08" J.* Bap.!* Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Garcia Em Junho do
anno de 1814.

Andantino

Allegretto
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Segue: “Consolator optime” (s. ind. 1é m.,, 3/4) 24 c.
“0 lux beatisslma”. (s. ind. ré m., 3/4) 27 c.

s. ind. Fugato (Allegro)

Segue: Jaculatérla “Apéstolo Pedro”, Sopr. solo e cdro (And.re, F4 M, 3/4)
18 c.

Allegro glusto

Segue: “Tu es Petrus™. Tenor solo (Andantino, S1b M, €) 11 ¢
“Et tibl dabo” (Allegretto, Ml b M, 3/8) 39 c.

Andantino

Segue: *“Gloria Patri”, Solo de Balxo (Maestoso, 8i b M, C) 12 c.

Obs.: A “Ladainha” é apenas mencionada na partitura.

Segue: “Tantum ergo” (vide n.° 82).

Seguem 3 Jaculatorias: “Apéstolo Pedro™ (Fa M, 3/4)
Andantine 18 c¢. (a mesma ap6s “Da tuis fidelibus™).

Larghetto 23 c.
Sem ind., 36 c.

E. M. Reg. 30 060. Partitura amégrala (43 p) (2 v, I, cor, §.A.T.B, vlc, e 6rgao).
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Em nota autografa, na pagina-titulo: “O S.r Bap." nio tera duvida,
nem fara difficuldade em emprestar esta Novena p2 a Igreja de S. Pe-
dro; pois 14 he a m.2 Irmandade”. No fim, insiste no compromisso: “Com
a declaragdo de sempre q. lhe pedirem p.2 a Festa de S. Pedro, emprestal-
1a; pois la he a m» Irmandade™.

A novena tem de notavel, além da mestria com que ¢ escrita, a célu-
la melédica e ritmiea do Hino Nacional Brasileiro (Tantum Ergo). Em-
bora nio mencionado na primeira pigina da partitura, o cb. (Rabecio)
aparece com muito frequéncla, especialmente nos solos.

67
NOVENA DE NOSSA SENHORA DO CARMO
Novena de Nossa S. do Carmo pelo P." Joze Mauricio N. G. em 1818

Allegro giusto

Allegro

Segue’ “Consolator optimae” Sopr. solo e céro (All° giusto, é m, 3/4)
35 ¢ (Introd. 4 ¢.)

Allegro

1t
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Allegro giusto

Duo: A. e T. 46 . (Introd. 1 c)

Segue: “Da tuts fidelibus™ (Fugato, All%, ré m, 2/,) 69 c.
Jaculatoria: “Senhora do Carmo”. Sopr. solo e cbro (And.tr, F4 M.
3/4) 25 ¢

Segue Ladainha (N.© 48)

Allegro maestoso

Duo: S. e A. e cdro. 45 c. (Introd. 1 c)

Obs.: As c6pias em partes avulsas desta obra incluem neste ponto um
Tantum Ergo. (Vide n.© 83)
Seguem 3 Jaculatoérias:
12: “Senhora do Carmo™. Sopr. solo. (And.t*, F4 M, 3/4) 25 c.
(a mesma que precedeu a “Ladalnha”).
22: “Senhora do Carmo Virgem Maria™ (And.", Fa M, 3/4) 2I c.
33: Jaculatéria:

Larghetto ma poco

43 c. (Introd. 5 c)

E. M. Reg 50 062. Panitura autégrafa (38 p) (2 vL. cl, cor., S.A.T.L, vic. e cb)
Titulo na primeira pagina. A indicagio do primeiro proprietario
foi riscada, e substitufda por: “De Jose Baptista Lisboa”, em letra deste.

(G.A.S.) No fim da partitura o compositor escreveu o “Regina Angelo-
rum” da Ladainha.
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Novena de Nossa Snr.* do Carmo Feita no Anno de 1818 Para a or-
dem Terceira da mesma Snr.®

E. M. Reg o. 4160 — v. 8117. 9 partes. Cépia sem nome de autor.
5. A T. R

vl 1, vl I, vic,
cl, cor.

Titulo na parte de B. (G.A.S.). As partes avulsas acusam pequenas
diferencas com relagdo & partitura autografa. Curtas, porém, e sem maior
significagcdo, a nfo ser a incluso de um “Tantum Ergo” (n.° 83), que
nio figura na partitura autografa.

Jaculatorias.

A J. V. (5. ]. del Rei) 15 partes. Cépia s.d. e sem nome de autor.
5. A. T. B.
VI 1, L 1L, via, Ve, cb.
a, d,

cor., trp.

Cdplas feltas em S. Jodo del Rei (copista: Martiniano) e Ouro Preto.
As ultimas datadas de 1902).

68

NOVENA DO SACRAMENTO

Novena do SS$."° Sacramento a 4 Vozes, rabecas, hua Clarineta, hua
Trompa, Violoncello, ¢ Contrabasso Composta no Anno de 1822 Pelo
P Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Irmandade do SS.™ da Fre-
guesia do Mesmo $8.™ Sacramento

Andante sostenuto

- ——

Allegretto

34 c. (Introd. 8 ¢
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Allegretto

Segue: “O lux beatissimae” (Vivace, ré m, 3/4) 52 c.

Vivace

Segue: “Da tufs fidellbus™ (Fugato, AlLY, ré m. 2/,) 39 ¢
Jaculatdria: “Bendito e louvado seja™ (Andw, Fa4 M, 3/4) 24 c.

Larghetto maestoso

Segue: Ladalnha (Vide n.© 49).
Continta a NOVENA:

“Sub tuum Praesldium®. Soprano solo e céro. (And.e sost’, FA M,
C) 22 ¢. (Introd. 2 ¢.).
“Tantum Ergo". Soprano solo e ¢oro (And.® soste, ré m, 3/4) 53 ¢.
(Introd. 4 ¢.) (Vide n.° 84).
3 Jaculatorias: (And.', FA M, 3/4)

1) A mesma do Inicio da Novena.

2) “Bendito e sempre louvado”. Solo de Sopranc e cdro. 19 c.
3) “Bendito seja Jesus". 31 ¢

E. M. Reg 30 063. Partitura autégraiz (4 p. em 78 p) (2 ¥l, cl, cor, S.A.T.B, Vi,
cb. ¢ ub)
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A“Ladainha da Novena", incluida no mesmo volume, tem paginacio
independente. No mesmo arquivo: cépia de B.M. em partes avulsas (10 p.
s.d)) das “Jaculatdrias da Novena do SS. Sacramento do P+ Me JMN.G.”
(Reg. 4173 — v. 3131): S.A. T.B, vL I, vl II, vic, b, cl, cor. Titulo na
parte de balxo (instr.).

69
NOVENA DA CONCEICAO
Novena da Conceigao — J. M. N. G.

Adagio

28 ¢ (Introd. 10 <)
Nota: O mesmo das “Novenas da Concei¢do” do M.C.G. (N.° 70)

Allegro non troppo

20 ¢

Nota: E o mesmo da Novena de S. Joaquim, 0 mesmo das Novenas da
Concel¢do do M.C.G., 0 mesmo que aparece em Rio Pardo.

Allegro vivace

I
[
L
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Allegro con spirito

Un p6 sostenuto

Seguem 3 Jaculatérias:
“Virgem Purissima' Sopr. solo e coro (And.'* un poco Sost.® FA4 M,

3/4) 16 c.

“Virgem Sagrada™. Contr. solo e céro (Un po Sosto, Fa M, 3/4
19 c.

“Virgem Celeste™. Recit, de sopr. (Allo. C, 8 c. e And.™ mosso.
3/4) 18 c.

E. M. Reg 30 220. Portura (44 p) Copla (cor, fl, tp, 2 vl, via, b, S.A.T.B).

Titulo (a lapis, bem como as iniclais do autor) na primeira pégina.
A letra que escreve as iniclais — e néo ¢ de nenhum dos copistas do ma-
nuscrito — é a mesma que o faz em outras obras, inclusive algumas du-
vidosas. O volume é c6pia pouco cuidada, reunindo letras de vérios copis-
ias e apresenta os elementos de Novena encadernados em sequéncia de-
sordenada. Nao se pode assegurar por Isso, fldelidade na sequéncia dos
“inciplits”. A das jaculatérias &, até, bastante discutivel. O “Hino" (Veni
Sancte Spiritus), embora encadernado junto, pertenceu evidentemente a
material diverso: outro papel, outro copista. A disposigdo do instrumental
na partitura nio ¢ a que José Mauricio adota ,como se pode verificar pelo
enunciado acima, A terminologla também n#io é mauriciana, Bsses fatd-
res, bem como o “recitativo™ da ultima Jaculatéria poderiam suscitar
duvidas quanto 4 autenticidade dessa partitura em sua integridade, nido
Incluisse trechos de outras Novenas de J.M, impedindo o reptdio ao
manuscrito ou a sua inclusdo entre as “obras de autorfa discutivel™. O do-
cumento deve ser orquestracio ou tentativa de reinstrumentagéo, feita por
outrem, de obra ou f de obras as pelo Padre Mestre. As
caracteristicas griaficas da partitura, os tracos rudes da notacdo musical
ou do préprio texto aproximam-na da Missa de Pedro Teixeira (proprie-
dade de Venerdvel Ordem 3.2 de N. Sra. do Carmo), e fazem admitir a in-
terferéncia désse compositor, reunindo e orquestrando trechos de Novenas
de J. M. (G.A.S)
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NOVENAS DA CONCEICAO
Novenas da Conceigdo Pelo P.* Jose Mauricio.

Invitatério: “Conceptionen Virginis Maria celebremus"”. (Adaglo, Sol M,
3/4, 23 ¢, Introd. 10 ¢.). O mesmo da “Novena da Concelgio” (N.2 69).

Hino: “Veni Sancte Spirltus” (Allegro, mi m, 3/4, 20 ¢.). O mesmo
da “Novena de S. Joaquim” (n.° 73), o mesmo da “Novena da Conceicéo”
(n.0 69). Aparece em copia avulsa em Rlo Pardo.

Segue Jaculatéria: “Virgem Soberana” (Fa M, 3/4 And.™) 17 c.

TNy

2 ¢

Allegro

Segue: “Quod hevae tristis”. (Cantochdo).
“Jesu tibl sit gloria” (s. Ind. de andamento, sol m, 3/4) 23 ¢

Jaculatérias. (As mesmas da “Novena da Concel¢io™ de 1798, com
outro texto).

“Virgem Soberana”. (Fa M, 3/4) 17 ¢,

“Virgem Purissima. (F& M, 3/4) 18 c.

“Virgem Celeste”. (FA M, 3/4) 22 c.

M. C. G. N.° 191. 14 partes. Cépia. s.d.
S. A T. B
vl I, vL II, vla, b.
0. e d.
cor, trb.

Cépla felta por M, J. Gomes em 1846. Diferentes trechos dessa obra
aparecem em outras Novenas de José Mauriclo. Esta Novena s6 tem de ex-
clusivo o hino “O Glariosa Virginum”, musicalmente reproduzido na Anti-
fona “Jesu tibi sit gloria”.

71
NOVENA DE N. S2 MAE DOS HOMENS

Novena de Nossa Snr* May dos Homens Com Violini, Flauta obri-
gada, Trompas e Basso Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Garcia
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Larghetto

Segue: “Veni Sancte Spiritus” (O mesmo da ‘“Novena da Conceigéo” de
1798).

“Balve Sancta Parens”. (And.t*, Fa M, 3/4, 39 c. (Solo de sopr.

c. 5-12).

Segue: “May de Deus". Sopr. solo e c6ro. (And.*, FA M, 3/4) 16 c.
““Te Mater Alma” (All9, sol m, 3/4) 16 c.

Andante

e “Sub tuum praesidlum®, mas

As partes ionam: Segue "L
os trechos ndo flguram nas partes.

Segue: “Tantum Ergo” (O mesmo da “Novena da Conceigio” de 1798).
3 “Jaculatérias” (As mesmas da “Novena da Conceigao™, de 1798,
com outro texto).

E. M. Reg o, 4129 — v. 3079. 9 partes. Cépia. s.d.
S A T. D
vi I, vl L, b
f1. obrigada
srgio (b. cif)

‘Titulo na parte de érgdo, ao qual se acrescenta: “De Fran. Ant.e da
Costa™ (provavel coplsta). (G.A.S.) Apenas o “Invitatério” e as “Antifo-
nas” sio elementos distintos entre esta Novena e a “Novena da Concelgao”
de 1798. Os demals trechos sdo comuns, ou muito eprorimados. Parece
adaptagéo pouco feliz de ndvo texto 2 melodia preexistente, do que resul-
ta prosédia defeltuosa. A parte de trompa mencionada no titulo néo foi
encontrada.
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NQVENA DE NOSSA SENHORA DO CARMO

"
Andante Larghetto
Andantino Allegro
Adagio Allegro

O manuscrito menciona, nesse ponto: “Segue logo Ladainha e depois
a seguinte Antifona”. A “Ladainha” nio vem copiada, mas sim a “An-
tifona”, que aparece no mesmo arquivo, em partes avulsas (Reg. 0. 4146 -
v. 3102). Vide antifona “Fios Carmell”, s. n.% em seguida & de numero 8.

E. M. Reg. o. 4188 — v. 3141
Parte avulsa de “baixo”, (instr.). Cdpia antiga. Sem titulo, 3.d. e sem nome de autor.

Embora a parte nio o explicite, o “inventario™ do texto indicade no
infeio de cada um dos 7 trechos copiados no documento permitiu iden-
tificar a obra como “Novena”. Sem “Invitatério™. A antifona “Flos Car-
melt” (Gltimo trecho, Andante) que aparece em c6pia, com partes vocals
e instrumentals no mesmo arquivo, nioc s6 confirma a autoria de José
Mauricio para essa parte que nos chega as mios s2m data e sem nome de
autor, como informa sobre o instrumental ds Novena. Também o Hino
“Venl Sancte Spiritu” identificaria o auter, pela aproximagdo com ou-
tras versdes désse mesmo hino, em outras obras: Novena da Conceigdo.
Novena de N. Sra. Mie dos Homens.

Vasco atribul data de 1821 a uma “Novena de N. Sra. do Carmo™.
Maclel cita: “Novena de N. Sra. do Carmo. Composta com tode o instru-
mental no anno de 1824 e, por ordem de S. M. o Imperador, reduzida para
vozes e 6rgao, no anno de 1832.™
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NOVENA DE S. JOAQUIM
Novena de S. Joaquim Por Pt José Mauricio

s. ind.

Segue: Hino “Veni Sancte Spiritus” (O mesmo da ‘“Novena da Concel-
¢do™ do M.C.G. e da Partitura da E.M.).

Andante

e

Segue: “Ave Maria” (Andante, Sol M, 3/4) 16 c.
“@loria Patri” (Sol M, 3/4) 8 c.
“Ppatriarcha Joaquim” (Jaculatéria) (Andante, Sol M, 2/;) 18 c.
“Laudemus virum gloriosum” (s. ind.,, F& M, 2/4) 3T c.
“Anna Parens sublimis” (sol m, 3/4) 24 c.

Segue: Ladainha (Vide n° 51).

Continua a “Novena de S. Joaquim” com dols “Tantum ergo™ (vide n.° 87),
intercalados pelas trés jaculatérias.

Jaculatérias: “Patriarcha Joachim” (Largo, Sol M, C) 11 ¢, 11 ¢, 12 ¢.

M. C. G. n° 190. 4 partes. Cépia. s.d. ¢ sem nome de autor.
5. A T. B

Titulo (provavelmente escrito por Sant’Anna Gomes) na capa do ma-
terial. As partes néo trazem o nome do compositor,

A coincidéncia de trechos pertencentes a outras Novenas de José
Maurfeio desfaz duvidas que poderiam surgir em face do material sem
nome de autor: o hino “Veni Sancte Spiritus” ¢ o mesmo de “Novenas da
Concel¢io” do mesmo arquivo. A harmonia é um tanto duvidosa, no sen-
tido de corre¢io; a Novena, um pouco primdria de fatura, nfic o ¢
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como estrutura, com trechos em duplicata: “Tantum ergo" e “Agnus
Dei”. Do que se pode depreender de partes soltas, a obra tem tragos
mauricianos: encaminhamento das vozes, escolha de tons, alguns dos
quais representam a preferéncia do compositor para certos trechos (“Tan-
tum ergo” e “Veni Sancte Spiritus™ em ml menor). O solo desacompa-
nhado na primeira Jaculatéria surpreende, como na Missa em S| bemol,
de 1801, e faz supor algum acompanhamento para esta Novena, que ndo
seria certamente “a capela”.

732
NOVENA DE SANTA TEREZA

Novena de S Tereza

Allegro vivace Larghetto

Segue: Allegro, Sol M, C, 51 c. (“Antifona”, segundo indicac¢do nas partes).
Segue: Ladainha (Vide n.% 51 a).
Continuagdo da “Novena™:

Andante sostenuto

(Flos Carmeli) 4i ¢
Segue Tantum ergo (Vide n.° 87a).

E. M. Reg. o. 4142 — v, 3098. 5 partes. Cdpia 5.d. e sem nome de autor.
v L ¥l IL [b]
1l a solo, cor.

Cdpla da época, material mcompleto Além das partes vocais (e possivel
instr al agho), falta toda a primeira parte
da obra na parte de baixo, reduzlda 2 antffona “Flos Carmeli” e ao “Tantum
ergo”. O que explica a auséncta do texto nos “inciplts”. Dentre as informa-
¢des colhidas nas partes, merece atencio a que diz respeito ao Larghetto,
que corresponde ao Invitatério da Novena. As jaculatérias sio menciona-
das, mas nfo figuram nas partes encontradas. Serlam, possivelmente, “a
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capella”, como ha outro exemplo na Novena de S. Barbara. Alberto Nepo-
muceno assinala em seu fichario esta Novena com outro registro: 0.4117 —
v. 3073.

As ligagdes de J. M. com a Veneravel Ordem 3.2 do Carmo, através do
seu diretor de musica, José Baptista Lishoa, permitem a aceitagdo désse
documento sem nome de autor, mas que o caridter musical confirma ple-
namente, a até levantar a hip6tese quanto A época provivel de sua com-
posi¢do: 1818, ano em que J. M. dirige, para aquela Ordem, ndo sé a Missa
de N. S.2 do Carmo, mas a festa de S. Tereza.

74

SETENARIO PARA N. 5.2 DAS DORES

Septenario Doloroso 4 vozes, com panh, to de violinos, Violas

e Baixo por José Mauricio Nunes Garcia.

Larghetto

Largetto

|

_

Segue: “Virgem dolorosa"™ (Saudac¢ao) (And.t'e, FA M, 3/4) 14 c.
‘‘Stabat Mater” (Vide n° 167).
Jaculatérias: And.re, FA M, 3/4
“Naquele ultimo praze™ 19 e.
“Virgem dolorosa”. 23 c.
“Dalli vossa pledade” 15 c.
“Ave Maria”> (Allegro, Sol M, 2/4) 23 c.
“QGloria Patri” (Andante, FA M, 2/4) 8 c.
“Sicut erat” (Em nota: canta o préprio celebrante).

C.B.M. (Arq. Mend) Partitura (21 p) Cépia. (I.S.A.B., 2 vl, vh. drgio).
Titulo na primeira pagina. Cépia relativamente recente (déste século),

com a particularidade de grafar o tenor acima das demais vozes. O ma-
nuserito traz um nome carimbado: José F. Dutra,
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Setenario das Dores. P.r Jose Mauricio

M.C.G. (5. N9 14 partes. Cépia. s.d.
S. A T. B.

vl 1, vl 11, vla, vic, b.
fl,clell
cor I e 11, trb,

Titulo na parte de vl. I. Material copiado por M.J.G. em 1840. O In-
vitatério é precedido por um Tantum ergo (n.° 89).

Viarias diferencas distinguem os dois materiais: o do Museu Carlos
Gomes e o do Arquivo Mendanha, éste provivelmente mais auténtico. Nao
sé difere a sequéncia dos trechos, como a presen¢a de um “Tantum ergo”
e a do “Gléria Patri” numa cépia e nfio em outra. Também o instrumental
{os sopres, que na coépia felta em 1840 por M. J. G. se acrescentam a do
C.B.M,, s6 para cordas e 6rgdo), poderia representar uma segunda ver-
sdo, mas inclul trombone, sem duvida nio original,

75
TREZENA DE S. FRANCISCO DE PAULA

Trezena do Patriarca S. Francisco de Paula. Composta pelo P." Joze
Mauricio em o anno 1817.

Allegro giusto

28 ¢ (Inwrod. 2 c)

L'istesso tempo

Segue: “Lingua mens™: Contr. solo e céro (Allegretto, F4 M, 3/4 39 c.
(Introd. 2 ¢)
“Trinitas unus Deus™ (Allegretto, FA M, 2/4) 44 c.
““Mihi Omnium Sanctorum minimo” (Antif.) (Allegro giusto,
D6 M, C) 52 c. (Introd. 4c)
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Andante sostenuto

Soprana salo, 17 c. (lmrod. 4 ¢

“Quot remint perfcula”. Contr. solo. (And.** sos.'s, 81 b M, C) 16 c.
“Cedit mare" (Allegretto, Mi b M, C) 52 c¢. (Introd. 2 ¢)

Segue: “Gloria Patri” (And.t soste, Mi b M, C) 12 ¢. (S.A.T.B. ¢ ¢l solo)
Trés Jaculatértas. (Andante amoroso, F& M, 3/4):
“Francisco Santo de Deos mutto amado”. 23 ¢.
“Louvado seja glorioso Francisco™. 24 c.
“Francisco Santo no amor”. 40 c.

k.M. Reg. 30.104, Partiiura autégrafa. (46 p) (2 V1, cl, cor, 5.A.T.B, vic. ¢b)
Titulo na primelra pagina. Peca cortada por intervengdes gregoria-
nas. Na ultlma pdgina ha nota autégrafa: “O Himno da Novena an-
tiga era em G re sol e agora este Himno val em F uf fa; e abaixo val es-
crito Cantoxdo transportado para F ut fa pa. as vozes o cantarem”,
Segue: “Ecce naturae” (“Hino de Cantochdo”).
SALMOS
76
LAUDATE DOMINUM OMNES GENTES
Laudate Dominiu Omnes Genles Por ] Mauricio N. G. em 1813,

Allegro maestoso

182 ¢ (Introd. § c) "Quoniam coufirmata est”:
salo de sopr. (c. 80 a 54) e de baixo {c. 60 a 87)
“Gloria Paini”: duo A. e T. (19 ¢).
Segue: “Sleut era”. (Allegro vivo, Fugato 2/,) 70 c.
E. M. Reg. 30.050. Partitura awtégrafa (19 p) (2 v1, fl, 2 cor., S.A.T.B. vc. ¢ cb)
Obs. “Cor” traz indicacio para tfmpano.
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Titulo: primeira pagina. Na 1dltima, nota jocosa: “IlLe Snr. Bido-
loretes Remetto o Seo Laudate Domini’ omnes Gentes Estimarei que Saia
a Seo gosto; e que seja bem G deiro; he m. e de pouca
Gente. Viva, Viva, Viva. S Bidoloretes Sua caza. aos 11 de Julho de
1813”. Biste salmo (bem como o de n®° 77) foi qualificado com espirito.
pelo compositor, como “de anjinhos bem xibantes™. Tem estrutura idén-
tica aquele, em estilo concertante tratado em forma de rondd.

laudate a Quatro Vozes
OR.D. (S J. de! Rei) Partes avulsas. Cdpia 5.d.
5. A T. B

v, v I,
o, o

Cépia feita por Hermenegildo Jozé de Souza Trindade. Material incom-
pleto.

77
LAUDATE PUERI
Laudate Pueri Por Joze Mauricio N. G. em 1813.

Allegro maestoso

|
IS I I S N

JUSI — - — ——

F. M. Reg. 30.05). Partitura autégrafa (24 p) @ vl fl, 2 cor, S.A.T.B, vic. e ch)

Titulo na primeira pagina, onde o compositor deixou a nota auts-
grafa: “Ill™e Snr. Bidoloretes; vai o Laudate Pueri; e fica V. 8. Com 2
Psalmos de Anjinhos bem xibantes; ambos com motivo de Rond6; e pe-
quenos; € proprios para as vozes q' quer”. O outro salmo a que se refere
o compositar ¢ o de n.? 76. A peca se desenvolve em concertante e serve-
se do festivo motivo inicial (incipit) como tema do “Rond6". Os solos de
maiores proporgdes intercalados na parte central da peca vém mencio-
nados sob o incipit.

Laudate para Anjinhos
AL C. G. Reg. 189. 12 partes. Cdpia s.d.
S.A.T.B.
ML VL IL V2, b, ch.
cl, cor I e 10
tp.
Titulo na parte de soprano. O material tem os dois salmos de 1813.
Algumas copias trazem data de 1857.
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LAUDATE DOMINUM

Laudate Dominum Omnes Gentes Psalmo Para as Encomenda-
¢oens dos Innocentes falecidos Com duas Rabecas, duas Clarinetas,
2 Trompas, 4 Vozes, eBaixo Composio no Anno de 1821 Pelo P:*
Joze Mauricio Nunes Garcia arranjado sobre alguns motivos da Gran-
de obra da Creagio do Mundo do Immortal Haydn eofferecido ao
§. Jodo dos Reis Pereira pelo Seo Aulor.

Allegretto

Segue: “Glorla Patri”. Solo “contr. ou baixo™ (Larghetto, FA M, 3/4) 31 c.
“8leut erat” (Allegretto, D6 M, 2/,) 38 c.

E. M. Reg. 80.228. Partitura aulégrafa (28 p. + 2 p) (2 vl 2 cl.. 2 cor, S.A.T.B.. vle. e
¢b). Ancxade 2o volume: uma paric de timpano (2 p)

Laudate Pueri, e Laudale Dominum do §'. P.M. Joze Mauricio Nu-
nes Garcia.

E. M. Reg. o. 4216 — v. 3169. 5 paries. Copiz s d. B, vl I, ¥l 11, b, ¢b.

Titulo na parte de baixo. Material incompleto, feito por copistas vi-
rios. Algumas partes trazem data de cépia: 1859.

Laudate para Anjinhos.

M. C. G. Reg 189. 11 partcs. Chpia s.d.
S. A. T. B.

L AL L vie, b, o,
el, cor T e 1T
1p.

Titulo na parte de soprano. Algumas partes trazem data de 1857.
79
LAUDATE PUERI

anno 1821 Laudate Pueri Dominum Psalmo Para as Encomendagoens
dos innocentes defunctos Com Duas Rabecas, duas clarinetas duas
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Trompas, 4 vozes e Baixo Composto no anno de 1821 Pelo P.r Joze
Mauricio Nunes Garcia, e arranjado sobre alguns motivos da grande
obra da Creagio do Mundo do Immortal Haydn e offerecido ao §.
Jodo dos Reis Pereira pelo Seo Autor.

Allegro maestoso

Segue: “Quis slcut”. Solo de tenor ou sopr. (And.!c mod.?, Si b M. 2/,
33 c. (Introd. 7 c.), e Allegro giusto, C) 78 c. (Introd. 3¢e).
“Suscitans a terra”. (Allegro maestoso, Mi b M, C) 99 c.

F. M. Reg. %0.228. Partiwra autégrafa (27 p. + 1 p) (2 v1, 2 cl, 2 cor, S.A.T.B, vic. ¢
¢b). Anexado a0 volume: uma paric autégraia de timpano (1 p)

Pega de estrutura terndria (a, b, a). O *“allegro giusto” tem o tema
da “ouverture em Ré” (N.© 232).

laudate Pueri (¢ Laudate Dominum Omnes Gentes) do S P.M.
Joze Mauricio Nunes Garcia.

£. M. Reg. 0. 4216 — v. 3169. 5 partes. Copia s.d.
B, vl 1, vb T1, b,

Titulo na parte de baixo. Material incompleto e levantado por varios
copistas. Algumas partes trazem data de copla: 1859.

Laudate pava Anjinhos.
M. C. G. Reg. 189. 11 paries. Cépia s.d.
S. A T. B
v L sl 1L Ve, by ch.
ol cor ¥ e It
ip.

Titulo na parte de soprano. Material com os dols salmos de 1821. Algu-
mas c6pias (Gomes?) foram feitas em 1857

80
LAUDATE DOMINUM

Laudate Dominum Do Snr. P= M.* Joze Mauricio.



Allegro

9 ¢
E. M. Reg. o. 4171 ~ v. 3121, Parte de vl. I Cépia s.d.

Anexado 2o material (com o mesmo registro) do “Laudate Domi-
num” das Vésperas do E. Santo, de 1820. Sio poucos os elementos de

identificacdo desta pega. Apenas se pode adiantar que é inteiriga, com
fermata no compasso 65.

TANTUM ERGO
81
TANTUM ERGO DA NOVENA DA CONCEICAO DE N. 82

Tantum ergo, in: Novena da Conceigio de N. Snr® a 4 Vozes, 2 Ra-
becas, ¢ Baixo ! Flauta, e 2 Trompas ad Libitum Composta Pelo P.*
Joze Mauricio Nunes Garcia no anno de 1798.

Andante

81 c

A, cor Iell
arglo (b cif)

Pagina-titulo na parte de érgdo da Novena (G.A.S.). Vide n.° 64 para
especificagdes materials. No mesmo arquivo: “Tantum Ergo™ (Reg.
4143-3150), cépla antiga em partes (10) avulsas (S.A.T.B, vl I, vl II,
b, fl, cor I e IIj, e sinda um levantamento em partitura (Reg. 27.519)
em cépla recente (Cipriano, copista), com o respectivo material.

82
TANTUM ERGO DA NOVENA DO APOSTOLO S. PEDRO

Tantum ergo, in: Novena do Apostolo S. Pedro Com 2 Rabecas, hua
clavineta, hua trompa + Vozes, Violoncello e Organo Composta no
anno de 1814 p2 0 8¢ ].* Bap." pelo P2 Joze Mauricio Nunes Garcia
Em Junho do anno de 1814.
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Andantino

% c
L M. Reg. 30.060. Vavtitura awtégrafa. (43 p) (2 ¥l, cl. cor, §.A.T.B, vic, 4igio).

Pagina-titulo na parte de orgio da Novena. Para especifica¢des
materiais vide n.2 66. O trecho & solene e afirmativo, e néle se pode apon-
tar algo de surpreendente: o fragmento melddico do Hino Nacional Bra-
sileiro (¢. 13-20), apresentado em unfssono nas vozes. £ 0 que consta do
incipit a seguir:

83

|

TANTUM ERGO DA NOVENA DO CARMO

Tantum Ergo, in: Novena de Nossa Senhora do Carmo Feita no Anno
de 1818 Para a ordem Terceira da mesma Snr.!

Andante sostenuto

F. M. Reg a. 4160 — v. 8117. 9 partes. Cépia. Sem nome de aulor.
5. A T. B
VI 1, v IL Ve
d., cor

1818



Pagina-titulo na parte de baixo da “Novena". (G.A.S.). Cépia de
J. B. Lxa. O trecho nio aparece na partitura autégrafa da Novena; ¢ a
maior das diferencas entre a partitura e o material em partes avulsas.

84
TANTUM ERGO DA NOVENA DO SACRAMENTO

Tantum Ergo, in: Novena do $8.™ Sacramento a 4 Vozes, rabecas hua
Clarineta, hua Trompa, Violoucello, e Contrabasso Composta no
Anno de 1822 pelo Pt Joze Mauricio Nunes Garcia Para a Irmandade
do 88 da Freguesia do Mesmo SS.™ Sacramento.

Andante sostenuto

53 ¢ (Inirod. 4 c)

E. M. Reg. 30.063. Partitura autigrafa (3 p. em 78 p) (2 vl ., cor, S. A. T. B., vlc,
b.e ub).

Pagina-titulo na Novena. Para especificagdes materiais, vide n.° 68
(G.A.8).

85
TANTUM ERGO EM. RE MENOR

Tantum Ergo, in: Judax (sic) mercator pessimus. O Crux Tantum
Ergo.

Andante

e 4+ 2c (Amen)
E. M. Reg o0.4200 — v. 3156. | parie de vle. Cépia s.d. e sem nome de autor

Coplado juntamente com um baixo instrumental para o “Judas mer-
cator pessimus” (vide n.° 199) e um “O Crux” (vide n.° 98). Copista pro-
vavel: B.M. O fato de estar associado a trechos para Semana Santa deixa
entrever que seu destino primitivo fdsse uma cerimdnia para ésse “tem-
pore” liturgico.
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TANTUM ERGO EM MI MENOR
Tantum ergo

Andantino

E. M. Rey o. 4126 — v. 3082, 4 partcs. Cépia s.d. e scm nome de autor.
5. A. T, B.

Em cada uma dessas partes acrescentou-se posteriormente, e ndo
pelo mesmo copista, indicacio para 4 compassos de espera, (G.A.8.) A
evidéncia de ser a indicacdo posterior & copia parece significar a inexis-
tenla de introdugdo instrumental na versdo primitiva. Introducdo que
aparece nas outras coéplas desta obra (Reg. 0. 4126 — v. 3090 e reg. 30 061,
vide abaixo). O instrumental nada mauriclano que figura nessas outras
copias revela, por outro lado, ndo ser original a orquestracdo, provavel-
mente do mesmo autor da “Introdugido” (F.M.S.?). Quanto a0 acompa-
nhamento (indiscutfvel, porque as partes vocals tem 5 compassos de
pausa, no final), nao houve como saber se 6rgao, se outra orquestragao.

Tantum Ergo Com a Companham.” de Sopros. J.M.N.G.
E. M. Reg 30.061. Paritura (6 p). Copia (i) s.d. (fl, ob, 2 cl, 2 cor, 2 trp,, fg. 3 trb).

A partitura contém somente o instrumental, As iniclals do composi-
tor foram escritas a lipis, e nio pelo autor da coépia. Tanto quanto nas
partes vocals citadas acima, os compassos de introdugdo desta partitura
também foram acrescentados “a posteriorl” (pelo orquestrador) e pre-
cedem, na capa, o infclo do trecho correspondente &s 4 vozes. Por essa
razéo, o titulo atribufdo & peca na capa da partitura: “Tantum Ergo com a
Companham.! de Sopros”, ficcu submergido pela escritura dos 4 com-
passos de introducdo. As vozes estdo previstas, mas ndo grafadas. E, evi-
dentemente, um rascunho. O conjunto de sopros pode ter sido imagina-
do para substituir o 6rgdo ou ampliar uma orquestragio preexistente.
da qual seria “complementacdo” indevida. O insélito emprégo de 3 trom-
bones em obra tao leve nio deixa sequer suspeita pudesse ter sido instru-
mento original déste Tantum ergo. (G.A.S.) No mesmo arquivo encon-
tram-se as partes cavadas dessa partitura. Sao 8 partes (Reg.: 0.4126 —
v. 3090). Cépia, 5.d. e sem nome de autor: fl, ob, cl. I e II, cor I e II, trp,,
trb. II1.

O “Archivo de Muslca Brasllelra”, da R.B.M., (Ano I, N.? 2, Junho
1934), publicou éste “Tantum Ergo”, reunindoe a I{nstrumentagdo do
“Acompanhamento de sopros™ as partes vocals do material acima.
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8
TANTUM ERGO DA NOVENA DE SAQ JOAQUIM

Tantum ergo, in: Novena de . Joaquim Por Jose Mauricio.

Andante s. ind.

|

Contr. salo e céro. 33 c 27 ¢ (mais 2 do Amen)

M. C. G. no 190, 4 pantes. Cépia. s.d. ¢ sem nome de autor.
S AT

Para especificagdes materiais vide n. 73. A Novena de S. Joagquim
oferece a particularidade de ter dois Agnus Dei na Ladainha e dois Tan-
tum ergo. Nao deixa de apresentar certa duvida a auséncla de acompa-
nhamento.

87a
TANTUM ERGO DA NOVENA DE 8. TEREZA

Tantum ergo, in: Novena de S. Tereza

Adagio

E M. Reg o. 4142 — v. 3058. 5 partes. Copia s.d. ¢ som nome de aulor.
ML VL, [b]
1l a solo, cor.

Material incompleto. Faltam as partes vocais, bem como as de quais-
quer outros instr tos que com a orquestracdo original,
Vide nota em ‘“‘Novena®, numero 73 a.
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TANTUM ERGO

“Tantum ergo Para a Repozigdo”, in: O Sacrum Convivium p.° a Ex-
posigdo do $S.* Sacramento ¢ Tantum ergo P.% a Repozicao Com Vio-
linos, Flautas e Trompas, 4 Vozes e Basso Feito Pello R P+ M da
Real Capella Jozé Mauricio Nunis Garcia.

Larghetto

E M. Reg o. 4130 — v. 8106. 10 partes. Copia da ¢poca. s.d.
S A T.D.
vl I vl 1, b
o 1, fl. 11, cor
érgao (b. cif)

Pagina-titulo na parte de baixo (instr.). Coplado nas mesmas partes
da antifona de n.° 9, que aparece em S. Jodo del Rei como obra de Je-
rénimo Souza (Vide nota em “Sacrum Convivium™).

No mesmo arquivo: partitura (6 p.) reg. 33.891. Copia levantada por
L.M. segundo o material acima, juntamente com o “Sacrum Convivium®",
89

TANTUM ERGO DO SETENARIO

Tantum ergo. in: Sclenario das Doves. P José Mauricio

Moderalo

fl., lell
cor I e 11, trh.

Titulo na parte de vL I. Cépia de M. J. G. em 1840.



90
TANTUM ERGO DO TE DEUM ALTERNADO
“Tantum Ergo”, in: ‘Te Deum Alternado | .M.N.G.”

Adagio

E. M. Reg. o 4212 — v. 3165. 12 parics. Copia, 5.d.
S. A B. (falta o Tenor)
vl 1, 8 11, via, vie, cb,

Mrellig 1cll

cor Ic Il ub. T eIl

Titulo em Te Deum (n.° 94), na parte de soprano. Cépia assinada por
Aimetida. O presente trecho nao utiliza todo o instrumental destinado ao
Te Deum.

TE DEUM
91
TE DEUM PARA AS MATINAS DA ASSUNCAO 1801

Te Deum Laudamus A 4 Vozes de capella e Organo em o anno de
1801 Composto pelo P.o Joze Mauricio N. G.

Moderato
I I
- R S
! _
76 ¢. “Te martyrum": sopr. solo (c. 28-30).
“Sanctum quoque”: baixo solo (c. 42:37)
Larghetto

Sopr. solo. 25 ¢. (Introd. 2 c)
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Moderato

79 ¢. ¢ “In te Domine” (Allegro) 20 c.
C. M. (R.J) 10 partes. Autgralos e copias da época.
S.A.T.B
orgio (b. cif)

Titulo autdégrafo na parte de 6rgdo. As partes copiadas (E.M., Reg.
4213-3166) mencionam: “Para as Matinas da Assunc¢do de N. Sra.”

Te Deum Laudamus a 4 Vozes e Organo em 1801 Pelo P Joze Mau-
ricio Nuzes Garcia.

L M. Reg o. 4213 — v. 3166. 5 partes. Uma autégrafa e copias da época.
S, A. T. B. e érglio (b. cif)

Titulo na parte de 6rgio (autégrafo). As partes vocais indicam: “Para
as Matinas da Assumpg¢ao”. Deve-se admitir indicagdo posterior a4 compo-
sigio da obra, mas foi conservada para distingui-la dos demais Te Deum.

Te Deum de Capella (Para Matinas) A 4 Vozes ¢ Orgiio Composto no
anno de 1801 Pelo Padre Jose Mauricio.

C. M. (R.]) Partitara. Copia. (S.A.T.B. ¢ drgio).

Partitura levantada por Miguel, em 1891.

Te Deum (1801) a 4 Vozes ¢ Orgio pelo Padre José Mauricio Nunes
Garcia.

E. M. Reg. 90.070. Partiura (19 p) Cépia (5.A.T.B. e 6rgio)
Partitura levantada por L.M.
92
TE DEUM DAS MATINAS DE SAO PEDRO

Te Deum Laudamus de Capella ¢ Com Instromental ad Libitum das
Matinas de S. Pedro composto por Joze Mauricio Nunes Garcia em
1809.
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Cémodo

271 c. “Te aclernum™ tenor solo e concert.
(c. 32-44), “Te per orbem™: {idem, c. 119-178)

Segue: “Te ergo”. Tenor concert. (“Larghetto, Ré M, 3/4), 39 c.
‘‘Aeterna fac™ (Comodo, L4 M, 2/,) 61 c., “et extolle illos”: sopra-
no solo (¢. 43-47), “per singulos dies™ tenor solo (c. 47-51)
“Dignare Domine”: Tenor solo e concert. (And.* sost.o, 3/4), 34 c.

Allegro

C. M. (R.J) Partitura autégrafa. (20 p) (S.A.T.B. e orgio em b. cif)

Titulo na primeira pégina. Concebida sob o signo do “concertato” e
de uma boa voz de tenor, ‘que praticamente domina toda a peca, a parti-
tura representa a primeira versiao da obra, posteriormente orquestrada pelo
compositor,

Te Deum Laudamus Instromental ad libitum Te Deum a 4 das Mati-
tinas de S. Pedro.

C. M. (R.J) 14 pantes. Autografos e copias da ¢poca. s.d.
5. A T.B

Vi, L vl I, via, 1 e 1L, vic, b
Alelld Tell
fg lell, up. I ¢ I

No mesmo arquivo hd duas partes instrumentais avulsas: timbales,
bumbo e pratos. Cépia sem data e sem nome de autor.

93
TE DEUM

Te Deum Laudamus A 4 Com Violoncellos, Fagoties, Contrabasso ¢
organo Composto pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia em 1811.
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Altegro glusto

Andante amoroso

Allegretto

Segue: “Dignare Domine™ (Andante afetuoso, Fi M, 3/4) 64 c.
“In te Domine speravi” (Allegro, D6 M, 2/,) 92 c. (Mesmo motivo
do “Aeterna fac”).

C. M. (R.[) Parlitura autégrafa (48 p) (2 ¥le. 2 fg, cb, S.A.T.B. ¢ Grgio

Titulo na primeira pagina, com “Inclpit™ autégrafo. Na ultima péa-
gina encontra-se a nota: “fiste Te Deum tambem tem hua Flauta, 2 Cla-
rinetas, 2 Violettas, Trompas e Clarins tudo ad Libitum; e som.” os Violon-
cellos, e Fagotes, he g’ sio cbrigados; e outro acrescimo de sopros e Viole-
tas fol mandado fazer-se para o dla 7 de margo do anno de 1814”. O materlal
para essas vers@es & conservado no C. M.

No mesmo arquive: “Te Deum™. Cépla da época, s.d. e sem nome de
autor. 4 partes: vle. I, vle. II, fg. I e II, cb.

Ainda no mesmo arquivo: “Te Deum Laudamus p* 7 de Margo”. 7
partes aut6grafas, s.d., e sem nome de autor. vl. T e II, vla. I e 1L, fl,, cl. I
elil, trp. I eIl corIell tp..
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Te Deum do P*M.* . M.N.G.

E. M.

Reg. 0. 4211 — v. 8164. 17 partes. Cipia. s.d.
S.A. T.B

sLOL vl I, vha., vic, b.

flob, cl. Tell fg1cll

corIell, up. T e ll, tth. 1 ¢ 11

1p.

Tltulo na parte de soprano. (G.A.S.) Copista [B.M.]. O instrumental,
diferente das varias versdes mauricianas, revela que a obra foi reinstru-
mentada, e provavelmente, nio pelo compositor. N3o apenas o instru-
mental é outro. Além da inclusio de mais trés instrumentos, oboé, trom-
bone e timpano, outras diferengas se observam.

A Introdugio do *““Allegro” ¢ outra e foi ampliada: 5 ¢. O movimen-
to dos fagotes e violoncelos foi substituido por um “trémulo™ nos arcos.
O “Tu devicto”, solo de tenor no autégrafo mauriciano, fol substituido por
um trecho coral. O mesmo ocorre com o “Te ergo”™ em solo de soprano da
versdo original. Curioso tenham sido conservados certos pontos comuns: o
desenho do fagote da “Introducao™ désbe ulnmo trecho na versdo origi-
nal aparece nas flautas. £ evi t de o numero de
trechos solistas, embora tenham per ido os que se i a Q.V.
Em principio, mantem-se a parte coral da obra Essas modificacdes foram
praticadas no decorrer do XIX° século e o material copiado por B. M.
Posslvelmente com trechos de J. M., mas niao houve como certific4-1o. Segue
o “incipit” da versio coral do “Te Ergo”. (Q. V. na partitura citada
adiante).

Andante

Te Deum a 4 Vozes com Orchestra pelo Padre José Mauricio Nunes
Garcia.

E. M. Reg. 30.064. Partitwa (70 p) Cépia s.d. (fl, ob., 2 cl., [g, 2 cor, 2 tp., 2 (rbui,
p.. S.A.T.B., 2 via, vlc, cb)

Partitura levantada por L.M., com base no material em partes avul-
sas registradas sob n.0 4211-3164. Vimos atras que ésse material ndo cor-
responde 3 versdo original da obra. Esta partitura carrega, portanto, as
caracteristicas daquele material: outra instrumentacdo, outra introdu-
¢io, outro “Te Ergo”.

A I1.8.F. (Montevidéo) conserva em seu arquivo uma cépia desta obra
(Manuserito n. €6: Te Deum Laudamus do Sr. P M+ J. Mauricio). Sao
17 partes. C6pia s.d. Material copiado, pelo menos em parte, no R.J., a
julgar pela letra da fotocépla estampada no volume de Lauro Ayestaran:
~La Musica em El Uruguay”, p. 133. As 4 vozes da versdo original foram
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reduzidas a 3: (S.A.B.) segundo a rotina da igreja. A orquestra & a que
José Mauriclo elaborou apés a primitiva versio para fagotes e violon-
celos.

S. A. B
L WL AL Ve cb.

Moo L cl 1L fg. I, Ig. 11
corlell op.Tell

94
TE DEUM ALTERNADO

Te Deum Alternado J.M.N. Garcia.

Allegro non tanto e maestoso

| =

27 ¢ (Inrod. 4 ¢)

Segue: “Tibl omnes™: Dueto S. e T. (And.', Sol M, 3/4) 84 c. (Introd. 6 ¢.)

Andante mosse

Segue: “Te gloriosus Apostolorum”: Terceto A.T.B. (Andante maestoso,
Fa M, C) 71 ¢. (Introd. 8 ¢.)

Larghetto

Baixo solo. 60 ¢. {Intrad, 3 c)



Segue: “Patrem immensae magestatis” (Largo, D6 M) 2 c., e Allg® non
tanto, 47 c.

Larghetto

Solo e recit. de contr. 69 c. (Introd. 16 ¢

Segue: “Tu Patris semplternus" (ALL° vivo, Sol M, C) 39 c. (Introd. 6 c.)
“Tu devicto”: Solo (e recit.) de tenor, (Sost., dé6 m, C) 15 ¢,
AlL° vivo (4 ¢.), e AlLO comodo (D6 M, C), 88 c. A parte de solo
ndo foi encontrada.
“Judex crederis™ (All.° maestoso, Sol M, C) 39 ¢. (Introd. 5 ¢).

Adagio

Contr. solo. 33 c. (Introd. 8 c., com solo de vl)

Segue: “Salvum fac”. (And.™, D6 M, 6/8) 54 c. (Introd. 1 ¢.)
“Per singulos”. (All° non troppo, Dé M, 3/8) 48 c. (Introd. 4 ¢)
“Dignare Domine”. Sopr. solo {Adagio, 8i b M, C) 41 c. (Introd. 2 c)
“Fiat misericordia”. (Un pd sost.?, 14 m, 2/4) 24 c. (Introd. 1 ¢.)
“In te Domine" (All° non troppo, Dé M, C) 132 c.
“Tantum ergo". (Adagio, mi m, C) 26 ¢. (Introd. 1 ¢.) (Vide N.0 90).

E. M. Reg. o 4212 — v. 3165, 20 partes. Cépia antiga. s.d.
5. A. B. (nfio foi encontrada 2 parte de Tenor).
vl L 3L OII, vla. I ¢ I, vic., cb.
f.lell,c Lell. fg T eIl
cor. Tell, up. L e IL trh, I e II
1p.

Titulo na parte de soprano. (G.A.S.) O nome do eompositor foi acres-
centado posteriormente, e por outra letra que nao a do copista {Almeida),
que assina as partes instrumentais (trp. vem indicada comg “Trombe
lunghe”). A eépia apresenta imperfeigdes: armaduras nio corretas, or-
namentaciio mal grafada, solugdes prosédicas nio usuais em J. M., ma¢
a obra acusa, sem duvida, cardter maurleiano; bastaria o seresteiro “solo "
de vl. na introdugdo do “Te ergo™ para dissipar duvidas com referéncig a
autoria.
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TE DEUM DAS MATINAS DA CONCEICAO

Te Deum Laudamus De Capela a 4 Vozes p.° as Matinas da Concei¢io
de N. S. Composto Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Garcia para a Ca-
pella Real.

Con brio
524 ¢ (Introd. 2 ) “Pleni sunt cacli™: Baixo solo
(c. 55-103), ¢ “Sanctwm quogue pacaclitum®: coner.
solo (vide nota)

Larghetto

Allegro moderato

C. M. (R.J) 12 partes. Autdgrafos ¢ copias da épaca. s.d.
S. AL T. B,

brgio (b. cil)

Titulo na parte de érgdo. A destina¢io & R. C. situa a obra entre 1808-
1811, Em algumas partes (autégrafas ou cépias) déste material, o solo de
contralto “Tu quoque Paraclitum” (que em indicagdo do autor terla 47 c.)
foi substituido por um trecho coral, de 28 c., copiado & parte e colado, so-
breposto, ao original. A versao orquestrada desta obra, na E.M., repete essa
modificagdo do criginal, evidentemente néo feita pelo compositor.
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Te Deum A 4 Vozes Dous Violinos Flauttis oboés Trompas ¢ Basso
Feito pello P> Mestre Joze Mauricio Nunes Garcia.

E. M. Reg. o. 4210 — v. 3163. 13 paries. Cdpia. s5.d.
S. A T. B
VL VLI b,

B lell,obIlel
car 1 e I1

Titulo na parte de baixo (instr.). Cépia antiga, possivelmente de Bapt.?,
embora reuna duas partes, também antigas de outros copistas: vle. e cor.
(G.A.8.). O material nio faz mencéo as Matinas da Concei¢io, nem a
Capela Real, como na versio para vozes € 6rgo. A cédpia mantém o *solo”
de contralto. A orquestracio (muito discreta, alids) dessa obra, nfo pa-
rece feita pelo compositor. Os instrumentos seguem muito de perto o mo-
vimento das vozes, o que nfo ¢ habitual em José Mauricio. Cépia com o
mesmo registro do Te Deum em Ré Maior (n.° 96).

Te Deumn a 4 Vozes com 2 Violinos, 2 Flaulas, 2 Oboés, 2 Trompas,
TI'toloncello e Contrabaixo pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia.

E. M. Reg. 30.069. Partituza. (78 p) Copia.s.d. (2 fl, 2 ob, 2 cor, 5.A.T.B,, 2 vl, vlc. ¢ cb).
C6pia feita por L. M. O solo de contralto nio aparece na partitura,

mas sim o trecho coral que o substitulu. A orquestra¢io é a do material
acima (reg. 4210-3163).

96
TE DEUM EM RE {1799?)

Te Deum Do P M: J.M.N. Garcia

Maestoso
148 ¢. “Tibi cherubim™: sopr. solo (c. 24-31), “Te many-
rum™: tenor solo (c. 58-60), “Tu Rex gloriae™: baixo solo
(. 99-113), “Tu devicta”™: tenor solo (c. 125-142)
Larghetto

| |
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Allegro moderato

125 c. (laued. 2 ¢)
Segue: “In te Domine” (Pil Allegro) 139 ¢,

E. M. Reg o. 4210 — v. 3163. 18 partcs. Copia s.d.
S. A T. B.
VI I, WL L, b,
e Iell
trp., trb.

Titulo na parte de baixo. (G.A.8.) O material, vario, reine partes de
diferentes copistas. J.R.P.,, B.M. e possivelmente Baptista. Partes apa-
rentemente mais antigas: vozes, vl. T e II (rubr. Reis) e b. As partes co-
piadas pelo B.M. acrescentam: fl, 2 ¢l., 1 trp., trb, e parecem comple-
mentar o material mals antigo, possivelmente deteriorado. Assinalam-se
diferengas de uma cépla para outra: instrumental, andamentos, O mo-
ttvo do “Te Ergo” reproduz o do Te Deum em l4 m (n. 97), embora com
proporgdes mais reduzidas.

Te Deum Seguido por J.M.N.G.

E. M. Reg. 30.07). Pariitura (;s P Cépla. s.d. (2 v, via, I, 2 cl, 2 cor, 2 trp., tib,,

ophdl, S.A.T.D, vic, h., tp. e bmh).

A pagina-tftulo traz o nome dos dols proprietirios anteriores do ma-

nuserito: Henrique Alves de Mesquita (provavel coplista e reorquestrador)

e Pedro de Assls (professor de flauta da E. M. e provavel doador da parti-
tura).

Te Deum (em Re Maior) para 4 Vozes e pequena Orchestra pelo Pa-
dre Jose Mauricio Nunes Garcia.

L. M. Reg. 30.08. Partitura (67 p). Copia s.d. (2 0, 2 cl, 2 cor, 2 &p,, tp., S.A. T.B,
2 vl, vla, vic, cb)

Coépia de L. M. A orquestracio difere das partes avulsas; acrescenta
uma Segunda flauta, mas também nio corresponde & copla de Alves de
Mesquita.

Te Deum Corrido Padre Jose Mauricio N. Garcia.

E M. Reg 81620 28 pancs Cépia. 5.d.

1. L ¥l T [via] [n:]
[ (ou ob) . Te

cor I ell trp. I eI, |rb. (ou Figlc)
1p.
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Titulo na parte de contralto. O material pertenceu a Miranda Macha-
do. Uma das partes de soprano traz o nome do copista: “Copia ligeira de
José Raymundo Aréco”. Assinalam-se diferencas relativamente as partes
copiadas pelo Bento ou com rubrica Reis (Reg. 4210-3163).

Maciel registra um “Te Deum™ seguido *‘a 4 vozes e Grgao, violinos,
flautas, clarinetas, trompas, clarins, timpano e contrabaixo. Original
composto no ano de 1799™. Pode ser éste, apesar de 0 material mais antigo
nao incluir partes de trompas e drgho. (4290-3163). Fato eloquente: nio
tem viola no tftulo nem no matertal. O tratamento instrumental lembra
o de certos graduais de época recuada. A presenca de instrumentos nio
empregados por J. M. (ophel, bmb., pt.) se explica por ter sido reor-
questrado. Argumento contra é a citagio do 6rgio. Ndo aparece em mne-
nhum material, 0 que nfo exclui a possibilidade de extravio da parte.

A partitura de H. A. Mesquita ¢ o unico manuscrito em que figura o
“Seguido”, mencionado por Maciel no titulo déste Te Deum. De qualquer
modo, a data ¢ uma sugestiio, e uma possibilidade para éste Te Deum, face
as coincidéncias.

Te Deum P.° J. Mauricio. Sem Resposta.
M. C. G. Reg, 197. 15 partes. Cépia. s.d.

S. A T. B.

WL L vl IL via, b

(1 ;I e I o 11
cor T e II, ub.

Cépia feita por M.J.G. em 1840,

Te Deum do P M J.M.N.G.
LS. (S . del Rei) 16 partes. Copia. s.d.
s. A T. B.
vl I, vl 11, vla, vie. cb.
. 1 ell
cor I e 11, up. I e II, trh.

C.T.0.0.: “Te Deum por J M.N.G. 4 vozes, com solos, quarteto, flauta,
clarineta, 2 trompas, 2 clarins, bombo™. (Incipit n.? 12). Informa o dr. 0.0.:
cépia feita na I.C.M.T.B.D, com data de 1853.

97
TE DEUM EM LA MENOR

Te Deum a 4 Vozes Orgao e Piquena orchestra. Do P Joze Mauricio
Nunes Garcia.

Moderato
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Segue: “Tibi omnes™ (s. ind., Sol M, C)5c
“Sanctus, Dominus™ (D6 M, C) 7 c.

Andante

Baixo solo e c6ro 10 c.

Moderato

0 c

Segue: “Patrem fmmensae”. Baixo solo e céro. (And.", Sol M, 3/4) 12 c.
“Sanctum quoque”. (Modt., 14 m, 3/4) 9 c.
‘“Tu Patris sempiternus”. (Allo, D6 M, C) 7 c.
“Tu devictu mortis™. (Andte., D6 M, 3/4) 15¢.
“Judex crederis™. (Al D6 M, 3/4) 13 c.

Segue: “Per singulos dies™. (Allegro, Sol M, 3/8) 18 c.

140



“Dignare Domine™. (Moderato, Fa M, 3/8) 18 c.
“Fiat misericordia™ (Larghetto, D6 M, C) 8 c.
“In te Domine* (Allegro, D6 M, C) 9 c.

C.D. AL (S.P) Reg 13683 20 paries. Cipia 1.d.

vllvlll:h
1., o

cor I ¢ Il trp, trb.
tp. — drgio (realizado).

Titulo na parte de 6rglo. O material foi propriedade de J. P. Gomes
Cardim (provavel copista e possivel reinstrumentador do “Te Deum"), e
tem duas datas assinaladas na parte de trombone: 3 de margo de 1902 e
30 de julho de 1911 (C6pla ou execugéo?). Obra alternada com canto gre-
goriano, transcrito nas partes de érgéo.

TRECHOS DE CLASSIFICACAO IMPRECISA

98
O CRUX

‘O Crux”, in: Judax Mercalor Pessimus. O Crux. Tantum Ergo

Andante moderato

F. M. Reg. o. 4200 — v. $156. | parte avulsa. Cépia s5.d. ¢ sem nome de aulor.

Dessa obra, de titulo nio sunclentemente elucidativo, (O Crux Ave
Spes? O Crux dicta? O Cruz di ?), encontra-se apenas uma
parte de violoncelo. Na mesma parte coplou-se um balxo instrumental
para o Judas Mercator (n.° 199) e um Tantum Ergo em ré m (n.° 85). Co-
pista: B. M,

99
PLORANS
Plorans do P* J.* Maur.®

Largo

F. M. Reg. 20 106. 9 partes. Capia. 5.d.
S.AT.
VLI, VL n b.
fl, .
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Obra copiada no verso de um “Stabat Mater” de J. Matta, As partes
trazem nota: “Pertence a Ministerio Junior”, e a parte de cl. uma data:
24-11-1899. Texto da “Festa das dores de N. Sra.” (“Moteto™ ou “Antifo-
na” para Communio?). Também pode ser do “Oficio de 5.c feira santa”
(ou do “Capitulum™ para hora sexta da festa de 15 de setembro, Dores
de N. Sra.). Material adquirido pela E. M. das mdos de um particular, o
gue impde certa reserva quanto a sua autenticidade.

100
SENHOR DEUS MISERICORDIA

Senhor Deus, misericordia, in: “Molettos para a Procissdo dos Passos
(e deposicio) Pelo Notdvel Maestro o Padre Jose Mauricio N. Garcia
a 4 vozes, e piquena Orchestra.

s. ind.

Segue: (idem, ibidem), 8 c.
(idem, ibidem), 12 c.
C.D. M. (S.P) Reg. 12.802. 16 parces. Cipia. 5.d.
S. A T. B,
vl 1, vl 1, via, vic, cb.
i d 1, d 1, i
trp., cor 1 e 10, ub.

Os “Motetos” para procissdo dos Passos 20s quais os trechos acima
estio anexados, foram orquestrados, segundo toda verossimilhanga, por
Jodo Pedro Gomes Cardim (Mestre de Capela da Sé de Séo Paulo) tam-
bém copista do material, que acrescentou ao titulo na parte de trompas:
“Pertence a J. P. Gomes Cardim”.

C.T.0.0. “Senhor Deus, em mi b, p. 4 vozes e baixo”. (Incipit n.% 7).
101
SI QUAERIS MIRACULA

Siquaeris Miracula

Moderato




Allegretto

5 ¢

E M. Reg. 33817
Fragmento de 1 parte autégrafa de tp. (Do — Sol) s.d. e sem nome de autor.

Manuscrito (metade de uma f6lha de papel! de misica) incompleto
(cortado). Obra provavelmente em trés partes, mas o documento tem ape-
nas os dois primeiros trechos (o 2.° inacabado). O fato de ser autégrafo
mauriciano justifica lhe seja atribuida a autoria da peca, possivelmen-
te um “Moteto”. Com referéncia A sucessio harménica do trecho, os se-
guintes elementos de anilise orientario reconhecimento definitivo da
obra em cdpia mais completa:

Moderato

€. 24-25 e c. 26-27: Sucede & ténica a dominante,
¢. 42: Termina o trecho na dominante,

Allegretto
c. 11-14: Percussdo sébre a dominante.
c. 37-43: Rufo sébre a tonica.
¢. 48-53: Rufo sobre a tOnica.

Admitida a premissa, simples hipotese sem ecomprovacdo, pode ser
aceito o trecho como de offcio de S. Antonio ou de S. Francisco de Paula.
Jose Mauricio estéve ligado A Igreja da Ordem dos Minimos. Também se
pode relacionar o fragmento a um registro de Maciel: “Si quaeris mira
cula para a Trezena de S Anténio, a 4 vozes e orgio, composto no anno
de 1809".

MISSAS
102
MISSA EM SI BEMOL

Missa em Si Bemol do Padre J. M. N. Garcia.

]
|

Andante

2 ¢ (Introd.

€)
143
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Andante con moto

, | ’ —

63 ¢ “Gratias™: Duo sopr. ¢ contr. (¢, 14-22),
“qui tollis™; contr. sola (c. 35-40).

Moderato

Solo de sopr. (c. 1 a 18) ¢ coro. 52 ¢

Larghetto

Sopr. salo 29 c. (Introd. 8 ¢)
Segue: “Crucifixus”. Duo: op¢do para contr. e tenor (Mi b M), ou sopr.
e contr. (81 b M) (Largo, 3/4), 22 c.
“Et resurrexit”, (ALL® modt.2, Si b M, ?/5) 33 c.

Andante

38 c. *Qui ex Patre™: sopr. solo (c. 10 a 22)
Segue: “Et expecto” (AlLS modt., S1b M, %/;) 18 c.
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Moderato

R R— —

Segue: “Benedictus”: duo sopr. e contr. (Larghetto, Sol M, 2/;) 11 c.
“Hosanna” (Al.%, 3/4) 20 c.

Andante

37 c. (Introd. 8 c)

§ M. Rcg. 81.630. 17 partcs. Copia.
Vi L vl AL via, vic, b
fl. I 0.1, ob. I, ob. I
cor 1, cor IT

Copla feita em fins do XIXO, sob a orientagio de A. N. para a exe-
cugdo que assinalou, sob a dire¢io désse compositor, a reinauguragio
da Igreja da Candeldria (edificlo ndvo), em julho de 1898. A copia fol
felta com base em manuscritos encontrados e adquiridos em leildo por
Alfredo Pinto de Moraes, e oferecidos ao Visconde de Taunay. Os manus-
critos (autégrafos, segundo depoimento de Nepomuceno, a quem Taunay
os entregou) se encontravam em lamentédvel estado de conservagio e em
parte “destruidos pela traca, humidade e agio do tempo™ (J. C. de 24 - I
de 1898). As partes foram copladas por Levrero, musico da C. I, que as
assina. Algumas trazem os nomes dos intérpretes: Billoro (flauta). Nor-
mandia e Calixto (viola). A parte de violoncelo da a relagido dos exe-
cutantes: 2 flautas, 2 oboés, 2 trompas, cordas e 15 cantores.

No que diz respeito a instrumentacdo, davidas persistem em térno da
orquestra imaginada por J. M. para essa obra. Quais as partes Instrumen-
tals a quais as A teria sido feita por
AN, ou até que ponto se deve a interferéncia do compositor cearense?

Escreve Taunay (J. C., 9/VII/1838), na mesma ocasiio em que se pre-
parava a audigio da Missa, que era a “trés vozes a séco” (o que ndo
parece certo nem pelo menos provivel) mas também se refere & “orques-
tracio discreta” de A. N. Este, que dirigiu a execugio, esclarece que a or-
yuestragfo origingl, segundo pudera ler no manuscrito autégrafo, e que
nunca mais foi visto, era destinada a “quarteto de cordas, 2 clarinetas e
trompas”. (O que ¢, na verdade, uma orquestra bem mauriciana, especial-




mente na época a que atribui a composicio da “Missa em Si Bemol”).
Mas que ésse manuscrito original incluia uma nota: “con flauti, oboi, fa-
gotti e trombe ad libitum™.

A mencao a instrumentos “ad libitum” é muito comum em J.M. (apa-
regam ou ndo as partes correspondentes). Certamente o fazia na previsao
de execucdes futuras, com maiores di ibilidades instr ais do que
as do momenta da composi¢do ou, o que também é provavel, adaptando an-
tigas partituras ao gbsto mais brilhante, de época posterior. As partes cor-
respondentes a ésses instrumentos néo foram, contudo, mencionadas como
material encontrado, e a copia existente (reunindo oboés e flautas, e sem
clarinetas) nio deixam luz alguma se se trata de copia do original de J. M.
ou, como escreveu Taunay, de uma “orquestra¢io discreta” de A. N. O que
logo ocorre € a substituigdo das clarinetas mauricianas por oboés. As
flautas teriam sido elaboradas, entdo, por A. N. O tratamento ins-
trumental é, sem duvida, mauriciano, o que faz pensar que A. N. teria en-
contrado a Missa ja orquestrada. A parte vocal da obra tem como fonte de
consulta a partitura para vozes e 6rgao, impressa em 1898 pela Casa Be-
vilacqua, sob os cuidados de A. N. Ponto discutivel ¢ o dos compassos
iniciais do “Credo” por voz desacompanhada. Surpreende, realmente, essa
entrada, por nao ser habitual no compositor., Mas, enquanto se aguar-
da que o aparecimento de uma coépia mais informativa venha dirimir a$
duvidas gque ainda cercam esta composigéo, vale a pena usufruir o que ofe-
rece essa delicada, deliciosa e brasileira pagina mauriciana. Outra possivel
duvida gira em térno das vozes escolhidas para compor & partitura. €, na
verdade, a finica obra composta a trds vozes, pelo Padre Mestre.

Se considerarmos o inusitado emprégo dessas vozes e a época de sua
composigéo, ocorre imaginar o conjunto a que provavelmente tera sido des-
tinada. Mestre de Capela da velha Sé do Rio de Janeiro, possivelmente
pensaria no conjunto que entdo “funcionava” na igreja da Irmandade de
N. 8. do Rosario: céro integrado por meninos, sem divida refor¢ado por
vozes adultas. Possivelmente para o mesmo tipo de conjunto de que parti-
cipou em sua meninice, com a “bela voz de soprano™ de que era dotado,
segundo informa Porto Alegre. No coro da S¢, os “orfios de S. Pedro” se
adestravam para a vida profissional de musicos ajudando a manter a insti-
tuicdo que os educava. E sem nenhuma fantasia excessiva, pode ter ins-
pirado ao compositor essa obra tio fresca e tdo pura para as vozes infan-
tis. com a mesma adequagdo com que mais tarde éle escrevers os virtuosfs-
ticos solos para as vozes formadas em magnifica técnica, dos cantores da
Real Capela. No mesmo arquivo sio encontradas quatro partes avulsas: vla.,
vle, ob, fg., em cépia com algumas modificagdes (feita por F. Mignone
em 1956, quando dirigiu a execug¢ao dessa obra na Catedral Metropolitana
e no 15.9 aniversario da A.C.C.).

A “Missa em Si Bemol” de 1801 tem o privilégio de ser a obra mais cor-
rentemente ouvida, e o de ter duas edi¢fes diferentes, impressas em 1898
e em 1957. (Cuidadas por Alberto Nepomuceno e René Brighenti). E ver-
dade que nenhuma das versdes é integral. Ambas com orquestra reduzida
para 6rgio. Se néo é o ideal, serviu, contudo, para auxiliar a difuséo da obra.

Missa em Si Bemol. Para Solos ¢ Coros (Sopranos Contraltos e Te-
nores ow Sopranos e Contralios) com Acompanhamento de Orgao
ou Harmonium. Rio de Janeiro, E. Bevilacqua e C., 1898. (Publicada
sob a diregao de A. N.).
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Da impressao desta obra incumbiu-se A. N., que tera feito a “reducéo"
para 6rgao, ou a realiza¢do do baixg cifrado.

Padre Jose Mauricio Nunes Garcia. (1767-1830). Missa em Si Bemol
(1801) para céro misto a trés vozes (soprano, contralto e tenor) com
acompanhamento de drgao ou harménio. Editora Vozes Lida., Petro-
volis, R. J., 1957.

Partitura, (S.A.T., Harménio ou érgao) Reducdo feita por René Bri-
ghenti.

103
MISSA EM FA

“Kyrie ¢ Gloria”, in: Missa Para o dia da Purificagio de N. Senhora
Composta pelo Padre Mestre José Mauricio em 1808. a 4 vozes Arran-
jada para 3 vozes pelo Professor Miguel Pereira Normandia. 1897. Ca-
thedral.

Andante sostenuto

45 ¢ (trod. 2 ¢)

Allegro

Segue: “Laudamus te”. Duc de tenores (And.te, La M, 2/,) 51 e,
(Introd. 4 c.)
“Gratias™. (Largo, mi m, 2/,) 20 c.
“Domine Deus”. Terceto: Tenor I e II, e baixo. (AllL° moderato,
DO M, 3/4) 68 c. (Introd. 3 c.)
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Larghetto

Tenor solo. 30 c. (Introd. 2 c)

Segue: “Suscipe”. (Allegretto, Sol M, 2/4) 82 c.
“Qui sedes”. (And."* D6 M, 2/,) 19 c.

Moderato

Terceto: tenor I e II, e baixo 93 ¢ (Introd. 2 ¢)

Largo Fuga

12 c 1M c
G. M. Partitura. (p. 1 a 82, em 50 p) Cépia. (T.T.B. e drgio)

O autor do arranjo elaborou a chamada “Missa da Purificagio” com-
binando obras de J.M. para vozes e 6rgio, compostas em épocas dis-
tintas: a presente “Missa” (“Kyrie” e “Gloria™) assinalada com data
de 1808, e o “Credo”, etc. que, segundo a mesma fonte tem data de 1820.
(vide n.© 122). Incluiu ainda no Ofertério, um moteto (Felix namque). A de-
nominagio: “Missa da Purificacio™ nfo serd dbviamente original, e sim
imposta pelo autor do arranjo, para fins de festividade de igreja
(provavelmente dia 2 de fevereiro, dia da Purifica¢fo). A inelusio do mo-
teto “Felix Namque” (cantado no Ofertério das festas marianas, desde
a Natividade a Purificagao) justificaria o titulo dado & missa por Norman-
dia. As hipéteses se orientam no sentido de que esta missa corresponda a
denominada Missa da Natividade assinalada por Maciel em 1887, bem
como o “Credo” pode ser o que vem registrado por Maciel sob o nome de
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“Credo de Sta. Barbara". Encontra-se apoio para essas aproximagjes na
seguinte observagdo: se o Normandia, como é provavel, retirou do arquivo
da Catedral, ao findar o século, 0s manuscritos das duas obras (O “Kyrie
e Gloria” de 1808 e o *“Credo” de 1820), essas partituras teriam sido con-
signadas por Maciel em 1887. A Gnica Missa composta em 1808 para 4 vozes
com acompanhamento de 6rgio, desaparecida do arquivo da C.I. entre
1887 (data do Catdlogo de Mactel, que a registra), e 1902 (data do Catalo-
go de M. P. Vasco, onde essa obra nao é mais citada no arqulvo), é preci-
samente a “Missa da Natividade”.

O mesmo podera ser dito com referéncia ao “Credo” de 1820 que com-
pleta essa “Missa da Purificagdo™. O Unico a desaparecer do arquivo da
Catedral nesse periodo ¢ o que Maciel denomina “Credo de Santa Barba
ra”, para 4 vozes e 6rgiao. Por outro lado, M.P.V. registra em seu catalogo
de 1902 uma “Missa” de Miguel Normandia no arquivo da C.I. que M. nio
consignara, sem esclarecer se se trata ou nio do arranjo acima citado.

Nao se pode deixar de chamar a aten¢io para o Quoniam desta Missa,
que exibe um fragmento do Hino Nacional Brasileiro. O fato, nio 1inico na
temitica mauriciana, J4 foi assinalado por Andrade Murici e reforga a idéia
da presen¢a de J.M. no nosso hino pela impregnac¢io de motivos seus na
personalidade de seuy aluno F.M.S.

104
MISSA DE S. PEDRO DE ALCANTARA

Missa Para o dia 19 de outubro. Comp.s© do Padre José Mauricio No
anno de 1808.

Larghetto

Allegro vivo
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Andante sostenuto

Duo: sopr. e tenor. 38 ¢. (Introd. 4 ¢

Segue: “Gratias”. (Largo, ré m. 2/,) 20 ¢.
“Domine Deus”. Terceto: S.A.B. (Modt.?, D6 M, C) 80 c. (Introd. 4¢.)
“Qui Tollis”. Solo de baixo (Allegretto, Sol M, 2/4) 59 c.
Obs.: réplica do solo sdbre o mesmo texto, para tenor, da “Missa
de N, Sra, p.2 2 de fevereiro™ (n.° 119), com leves modificacdes.
“Qui sedes”. (Larghetto, Si b M, 2/,) 15 ¢. e “Miserere” (And."™
3/4) 26 c.

Andantino

Solo de tenor e cbro. 90 c. (Introd. 8 c)

Largo Fuga

C. M. (R.)) B pane
8 AT

Crpia
T. B.

cb.
rgio (b. cil)

Titulo na parte de b. (instr). Conquanto o material nao acuse a
circunstancia ,esta missa deve ser a que foi registrada por Maclel coma:
“Composta e oferecida a S.A. Serenissima o Principe Senhor D. Pedro de
Alcantara em 1808”. José Mauricio compds outra Missa para S. Pedro de
Alcintara” em 1809 (vide n.° 105). (G.A.S)

Missa Para o Dia 19 de Qutubro. Composta Pelo Padre Jose Mauricio
N. Garcia, no anno de 1808; Para a Cathedral do Bispado.

C. M. Panitura (62 p) Cépia. (5.A.T.B.. cb. e brgio)
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Kyrie e Gloria. Partitura levantada por Miguel, em 1892. Sclos des-
tinados 4 voz de tenor foram substitnidos por contraltos, ap6s a c6pia, e
em alguns pontos apresentam rasuras. Pelo mesmo copista foram copia-
das partes avulsas desta Missa: 1.28,1°C, 10T, 1.2 B, 22 B,, Orgao (rea-
lizado) e cb. A discriminagdo de 1.2 e 2° T, 1.° e 2.2 B, distingue partes
destinadas aos solistas e as partes exclusivamente “di ripieno™, isto &,
corais.

105
MISSA DE SAO PEDRO DE ALCANTARA

Missa Pequena Qrgano Missa a 4 Vozes de Capella Composta Pelo
P* Joze Mauricio Nunes Garcia Para 19 de ottubro dia de S. Pedro
Para a Real Capella.

Larghetto

Allegro

———— e —— - —-

77 ¢

Segue: “Domine Deus™. recit e solo de tenor. (Mod.!s, Si b M, C) 8¢, e
(And.» 3/4) 96 c.

Largo

36 c. (O aut. d& “Concertato tuiti a 47)

Segue: “Quoniam™. Baixo solo (Alleg.ts, C) 91 c. (Introd. 3 ¢.)
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Larghetto

Segue: CREDO
Moderato

== i

Larghetto

Solo de tenor. 28 c.

Segue: “Crucifixus”: Terceto. (S.A.T.) (Larghetto, ré m, 3/8). 37 c.
“Et resurrexit”. (AlL° non molto, D6 M, 3/4) 144 c. (Motivo do

“Patrem”).
Moderato
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Segue: “Hosanna” (Al°, D6 M, 3/8) 42 c.
“Benedictus”. Balxo solo (Larghetto, Sol M, 2/4) 20 c.

Andante

E. M. Reg. 0. 4153 — v. 3109. 5 parles autdgrafas.
8. A T. B.

Pagina-titulo na parte de 6rgio, seguida do “incipit” tem4tico em no-
tagio autégrafa. Na mesma pagina, o Padre Mestre esclarece: *Missa
Pequena”. A obra apresenta uma das mais belas “fugas” do compositor,
com “stretto”, pedal, ao concluir o “Gléria®. Cronolégicamente, é das pri-
melras missas manifestando decisiva preferéncia pelo estilo concertante.
(G.A.8).

Missa a 4 Vozes
E. M. Reg. 30.224. Partitura. (66 p). Cbpia (5.A.T.B. e érgio em b. dif).
Coépia felta por L.M. O 6rgido nio fol integralmente transerito.

Credo para o dia 1.° de Janeiro. Na Cathedral do Bispado. Composi-
¢éo do Padre J. Mauricio. 1809.

C. M. (R.J) Partitura (24 p). Cépia. (5.A.T.B. cb. e Grgho).

Copla de Miguel, em 1892. No mesmo arquivo: 5 partes avulsas. Cé-
pla: 8.A.T.B. e 6rgéo.

106
MISSA DE N. SRA. DA CONCEICAO

[ ) e N. Sra. a 8 de Dexembro do Anno de 1810 .......... cio
Nunes Garcia em 1810.

Larghetto

153
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Fuga

201 ¢ Volta “Largheto™ (Kyriey 19 ¢
Allegra vive

! i N

213 ¢. (Introdl. 16 ) Tenor concert. ¢ coro (c. 77 — 94).

Segue: “Et in terra”. (Larghetto, D6 M, 2/4) 41 c. (Inirod. 2 ¢.), baixo
solo (c. 17-20) tenor solo {(c. 20-24) e sopr. sclo (c. 25-34).

Andante

Solo de Soprano. 68 c. (Introd. 7 c), e Al
RBrilhante, D6 M, 53 ¢ (archi, 2 fl, 2 cor)

Segue: “Gratlas” (Largo, Mi b M, 3/4) 23 c. (Introd. 8 c.) e “Propter
magnam”™ (Allegretto, 2/4) 62 c.

Allegro maestoso

Sexteto: $.5.A.T.B.B. 136 ¢ (Introd. 9 ¢)
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Andante sostenuto

Tenor solo e concert. 157 c. (lnlm(l. 7e) e
“Suscipe”™. (Allegr.tto, D6 M, 2/4) 82 c.

Segue: “Qui sedes". Duo: contr. e tenor. {And." sost>, D6 M, 3/4) 83 ¢
(Introd. 7 c.)

Allegro maestoso

Baixo solo. 162 ¢. (Itrod. 13 c.
Andante sostenuto Fuga

[ ==

27 ¢ (nwrod. 1 c) : 27 c

E M. Reg 30.048. Partitura nuldgrzfa 226 pg) (2 v 2 vla, 2 01, 2 cl, 2 cor, 2 ¢rp
2 fg. vlc. $.A.T.B, b.t, cb)

Parcialmente guilhotinades, na primeira pagina, o titulo da obra. a
assinatura do compositor e a data (G.A.8.). Esta missa tem somente
Kynie e Gloria. O nome de “Missa da Concelgéo” foi acrescentado nas
partes avulsas.

Missa do P M.* Jozé M. N. Garcia.

E. M. Reg. o. 4149 — v. 8105. 20 partes. Cépia. s.d.
S A T. B
vL 1oVl 0L via. 1 ¢ IL vle 1 e 1L cb.
fl. 1 ell, e I eI (g IelIl
car 1 e 11, trp. 1 e 11, trb.
tp.. bmb.

Titulo na parte de vl I, que registra a passagem pelo esp6lioc de B.M.
{N.2 2) e o pregco por que foi adquirido: 2008000. Na mesma parte, outra
letra que nac a do copista acr “Missa da C icio". Material an-
tigo, hem copiado (B.M. e outros), bem conservado, e inclui instrumen-
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tos ndo previstos na partitura autografa. As partes de trb., tp. e hmh, nio

tém o mesmo aspecto material nem o copista das outras partes, o que im-

pde certa reserva quanto 4 sua autenticidade, nfo ohstante o “bassitutti®
previsto pelo compositor, na pauta de cb., facilitar a aceitagio de instru-
mentos como o tromhone, para acréscimo posteriores.

107
MISSA EM MI BEMOL 1811

Missa a [# vozes?] (...) em 1811.

Andantino

Allegretto

i ' =

74 c. Volta “Kyrie” (28 c¢)

Allegro giusto

6l c

Segue: “Et in terra™: Sopr., contr. e cOro concert. (Andantino, D6 M, 3/4)
33 c. Volta motlvo do Gléria (62 c.).

Andante afetuoso

Solo de contr. 70 c. {Iotrod. 2 ).
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Segue: “Gratias”. (Andt magestoso, D6 M, 3/4) 20 c.
“Domine Deus". Terceto: (T.I, T.II, B.) (Mod.s, FA M, C) 122 c.
“Qui tollls”. (Andi.te sost., sol m, C) 35 c.
“Qut sedes”. Dueto de sopr. (And.® expressivo, Mi b M, 3/4) 44 ¢,
e Quoniam (Allegretto, C) 67 c.

Larghetto Allegro
{ |
|
! —_t
CREDO a 4
Largo Allegretto

“Visibilium"; Sopr. solo (c. 14-21)
Segue: “Et incarnatus”. Sopr. solo e coro (S.A.T.) (Larghetto, @6 m, C)
12 ¢

Andantino afetuoso

——r 77— 7—

Q V. 48 c

Segue: “Et resurrexit” (AlLS, Si b M 2/,) 121 c., “et iterum venturus”:
baixo solo (c. 24 — 37), “et in Spiritum Sanctum™; sopr. solo (c.
42 — 65), “et vitam venturl”. (Mosso, c. 88 — 121).

Maestoso
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Segue: “Hosanna’ (All° Mi b M, 3/8) 26 c.
“Benedictus” (Larghetto, dé m, C) 10 ¢.

Andantino afetuoso

E M. Reg. 50.094. Paniwra sutografa. (55 p) (5.A.T.B., orgho).

Titulo (guilhotinado) na primeira pigina, nome do compositor acres-
centado a lapis (G.A.S.). Orgao parcialmente realizado. Essa Missa que
se desenvolve em soli, duos, tercetos alternados com “tutti” corais, fol or-
questrada em 1836 por F.L.P. A partitura da orquestracio acha-se divi-
dida em 2 arquivos: E. M. (Kyrie e Gloria) e €. M. (Credo).

Oviginal. Missa a 4 Com Violinos Violla Flaute Clarinettas Trompas
Clarins Violoncello Contrabasso e Timpano Composta Pello Snr. P.
M. Jozé Mauriscio Nunes Garcia. no anno de 1811 S6 Gom Acom-
panhamento de Orgao. Instrumentada no anno de 1836 Por Francis-
co da Luz Pinto.

E. M. Reg. 90.091. Pariitura (48 p) Copia. (2 vl, vl (., 2 dl., 2 cor, 2 trp., S.A.T.B.
b, 1p).

Manuscrito incompleto. Sémente o “Kyrie” e o inicio do “Gléria™.
Credo do P M. Jose Mauricio.

C. M. (R.J) Paxtitura (39 p) (2 vl, vla, fl., 2 cl, 2 cor, 2 rp. §.A

‘B ¢b. ¢ 1py

Copia feita pelo proprio autor da orquestragdo. No mesmo arquivo
encontra-se o0 material desta orquestracio, em copia integral da Missa,
com data, mas sem nome de autor: S.A.T.B,, vl. I, vl II, via,, vle. b, fl.,
cl.IelIl trpie II, trb e tp.

Além de orquestrar a Missa de 1811, o aluno de José Mauricio acres-
centou “Introdugdes” inexistentes no original mauriciano, Essas “Intro-
dungdes”, escritas pelo aluno dentro dos hibitos melddicos, ou, possivel-
mente, utilizando-se de fragmentos musicais do préprio mestre, tém pro-
porgées variaveis: 6 compassos no “Kyrie”, 1 compasso no “Sanctus” (on-
de reproduz, surpreendentemente, a *“‘Introducio”™ do Hino Nacional Bra-
sileiro) e 22 compassos, ho “Gloria”. Ao “et in terra™ também F.L.P.
acrescentou uma Introdugio que recorda o mesmo hino.
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108
MISSA PASTORIL

Pastoril Missa p.° Noile de Natal Original do P Jose Mauricio
em 1811.

Andante sostenuto

Allegro spirltoso

Andante

Sapr. solo, 41 ¢. (Intod. 8 ¢ (vla. concert,, vlc., fg ¢ 6ryfo)

Segue: “Gratias” (And.* sost.”, D6 M, 6/8) 48 c. (Introd. 6 c.)
“Qui tollis”: solo de contr. (And.' Sost.°, Mi b M, 2/4) 43 c.
(Introd. 6 ¢.) (cl. concert., fg., vic. 6rgdo).
*Qui sedes™: sopr. solo e 3 baixos concert. (And.t Sost, Fa M, 2/4).
47 c. (Introd. 5 c.).
“Cum sancto spiritu” (And.= Sost., D6 M, 6/8) 81 c. (Introd. 9 c.)

Segue “Credo", com outra paginagdo, e outro titulo:
Credo p.° Noite de Natal original do P~ José Mauricio em 1811.
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Allegretto

. [ — -

62 c. (Introd. 2 ¢.) “et in unum": sopr. solo (c. I8
a 25), “et ex Palrc”; contr. solo (c. 27 a 80).

Andante

Duo: sopr. € contr. 29 ¢. (Introd. 2 ¢) (d, Vic, drgio)

Segue: “Crucifixus” (Larghetto, Mi b M, 6/8) 23 c. (Introd. 1c.)
“Et resurrexit” (A1, Si b M, 6/8) 98 c. Introd. 1 c. “Qui cum
Patre”: sopr. solo (¢ 35-50), “et vitam venturi” (Pii mosso)

Moderato

Segue: “Hosanna' (AlL°, D6 M 6/8) 13 c.
“Benedictus”. Tenor solo (And.*°, D6 M, 3/4) 16 c.

Andante sostenuto
T
—]

€. M. (R.]) Partilura autégrata (99 p) @ cl, 2 cor, 2 tp., 2 vla, 2 ¥le, 2 {g., S.A.T.E.

19 ¢ (latod. 2 ¢)
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Titulo na primeira pagina. A obra evidencia a existéncia de bons vio-
listas em 1811, no R. J. Caso surpreendente e unico em J. M. é a excessiva
economia temitica da parte coral, baseada em um meotivo insistente. Ou-
tro fato que surpreende & o numero de solistas participantes de sua exe-
cucdo. Nada menos de nove cantores, alguns dos quais terlam chegado
nec mesmo ano, com M.P. Nenhum dos solos pde em relévo, contudo, o adex-
tramento dos sopranlstas.

No mesmo arquive: sob os titulos de “Missa Pastoril” ou “Missa para
a Noite de Natal”, encontram-se 11 partes avulsas em c6pia da época. Se-
réo0, provavelmente, as partes utilizadas originariamente. Dentre essas c6-
plas, algumas nido tém data nem nome de autor:

via. I eIl vlc. I e IT
cor Iell trp. I e IT
cb. (do P José Mauricio Nunes)

Outras trés (tp. e 6rgao) informam a intencio do compositor, sendo
que as partes de 6rgio tém titulos parcialmente autégrafos (entre parén-
teses) “.
— “Organo p.* q.% ndo houver instromental — Missa Pastoril para

Noite de Natal J.M.N.G.”

— “Organo (com orquestra de Sopros) Missa para Noite de Natal

(Com Violoncellos, Fagotes, Clarinetas, Trompas, Clarins, Violetas,
4 vozes, e Contrabasso) do P. José Mauricio”.

Além do material enunciado, h4 partes avulsas (s.d. e sem nome de
autor) de Instrumentos ndo previstos na partitura original. Cépia com
data: 25-XII-1846. Copista provavel: B.M. Conquanto frequente, o fato
levanta sempre davidas quanto 2 sua de. Seria reor
do Padre Mestre, ou parte elaborada por algum dos seus discipulos? O ins-
trumental em foco (vl I e II) reproduz iniclalmente o movimento da
parte de orgio destinada aos casos “em que n3o houver instrumental™.
Nio ¢ multo provivel que Jos¢ Mauricio modificasse o pensamento origi-
nal e peculiar & sua orquestragio e retirasse a importincia atributda as
violas. Bsse material retne: vl. I, vl. II, fl, ob. I, ob. II, trb.

109
MISSA PEQUENA E CREDO ABREVIADO

Missa pequena de orquestra pequena Composta pelo Pt Joze Mauri-
cio Nunes no Anno de 1813 p.° 0 §'. J.* Bap.* Lx.* Primeira Missa.

Andante sostenuto

30 ¢ (Introd. 10 c)
Segue: “Christe” (Allegretto, A6 m, 3/4) 41 c. volta “Kyrie” (28 c.)
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Allegro

72

. (Introd. 8 ¢), “ct in terra™ sopr. solo (c. 25-41)
Segue: “Laudamus”: Solo de sopr. (Andt.'s, Fa M, 3/4) 55 c. (Introd. 6 c.).

Andante sostenuto

16 ¢ {Introd. T ¢)

Segue: “Gratias”. (And.te Sostenuto, ré m, 3/4) 16 c. (Introd. 1e).
“Domine Deus”: Q.V. (All® Modt.9, Sol M, C) 64 ¢. (Introd. 2 ¢.).
“Qui tollis”. (Larghetto, d6 m, 3/4) 30 c. (Introd. 5 ¢.)
“Qui sedes” Solo de baixo.(And.’* Sost.>, Mi b M, 3/4) 27¢. (Introd.
2¢.), € “Quoniam* (Allegretto, Mi b M, C) 43 c.

Larghetto

|
‘] o |
—] [

30 ¢ (Introd. 4 c)

Larghetto sostenuto Fugato

E. M. Reg 30.119. Partitura audgrafa. (84 p) (2 vl, vla. 2 cl, 2 cor, §.A.T.D, vic. e cb)
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Titulo na primeira pagina O préprio autor retificou para “orquestra
pequena” a expressio anterlormente grafada: “ordinaria” (conservada
no “Credo™). A nota: “Primeira Missa”, que se segue ao titulo (Bap.ts?)
sugere “encomenda" do compadre e amigo para as festividades de Sta.
Tereza, que a V. O. 3.2 de N. S. do Monte do Carmao realizava anualmente
com bastante pompa, e que tinha no J. B. Lxa. o responsavel e possivel
regente. Durante essas festividades celebravam duas missas porque a efe-
méride coincldia com a posse da mesa da Irmandade. A partitura nio
traz sinal, mas as partes avulsas desta obra (reg. 4130 e 3086) informam
a proveniéncla: G.A.S. (N©° 60, 408). A missa acha-se dividida em dols
volumes ambos muito danificados pela traca e restaurados. O primeiro
volume contém o “Kyrie” e o “Gloria™. O segundo contém o “Credo",
com titulo Independente:

Credo abreviado e de Orquestra ordindria Composto pelo P2 ].* Mau-
ricio Nunes Gr* p.2 o Sn.’ J.* Bap.'® Lx.* em 1813.

80 ¢. (Introd. 2 c)
Larghetto

Sopr. solo ¢ cbro. 15 c. (Introd. 2 c).

Segue: “Et resurrexit”. (Allegretto. Mi b M, 3/4) 107 c. (Introd. 2 ¢.), “et
In spiritum sanctum™: sopr. solo. (c. 39 — 52).

Maestoso

9 ¢ (Introd. 1 c)
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Segue: “Hosanna" (Allegro, 3/8) 48c.

“Benedictus™. Terceto: sopr., contr., tenor. (And.e, sel m, C) 9 ¢.

Andante sostenuto

E. M. Reg. 30,116, Panitura autégrafa. (34 p) @ vl via. 2 cl, 2 cor, $.A.T.B, vic, cb)
Titulo na primeira paglna (G.A.S.). Vide “nota” no fim do Gléria

(Missa). O motivo do “Kyrie” reaparece no ‘‘Agnus Del” com o mesmo
tratamento instrumental.

Missa Do P* M.* J. M. N. Garcia.

E M. Reg o 4150 — v 8086 Il pares. Gipia o.d.

vllvl Il via. vic. e b, b.
c. IellcorIell

Titulo na parte de soprano, Cépia antiga. Mesmo copista da “Missa
Breve™ em D6 M, n.® 114 (G.A.8).

Gredo abreviado (1813) para vozes e pequena orchestra composto pelo
Padre José Mauricio Nunes Garcia.

E. M. Reg 80.120. Pariitura. (60 p). Cpia. (2 cl., 2 fg. 2 cor, S.A.T.B., 2 vl., vla, vlc. cb.}.
Cépia feita por L. Miguez.

110
MISSA DE N. SRA. DO CARMO

Missa a 4 Vozes Com Rabecas, Clarinetas, Trompas, eBasso Composta
no anno de 1818 p.* a Ordem 3.° de N. §. do Carmo na Festa do mes-
ma 8.1 Virgem aos 16 de Julho pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia.

Andante sostenuto

98 ¢ (Introd. 6 c).
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Allegro o

157 c. (Introd. 4 ), “et in temra: sopr. solo (c. 65-87)

CObs.: O “Gléria” tem dois motivos. O que vem no “incipit™, e outro,
de carater mais pesado (c. 36 — 64), que toma preponderdncia e reapa-
rece apés o “et in terra” (c. 104 — 157), bem como na “coda” final do
trecho.

Andante sostenuto

Solo de contr. 61 c. (Introd. 8 c) e “Glorificamos te™: Allegro, C, 55 ¢

Segue: “Gratias™ (Larghetto, ré m, 3/4) 22 c. (Introd. 4 c.), e “propter
maghum™: AlL° 2/, 98 ¢.
‘“Domine Deus™: dueto tenor e baixo (ALlL° giusto, S1 b M, C) 113 ¢.
(Introd. 4 c.).

Obs. Com referéncia ao ultimo trecho ha nota autégrafa: “Domine
Deus. Duetto de Tenor e Baixo, e tem demais hum segundo Baixo p.2 fi-
car na razdo de Tercetto, podendo se executar ou Como Duetto so com
‘Tenor e hu Baixo, ou como Tercetto com dois Baixos”. (As 3 vozes estio
grafadas). O “Qui tollis” que segue 0 “Domine Deus” € atingido pela mes-
ma observagio.

Segue: “Qui sedes”. (And.l sostenuto, FA M, 2/4) 88 c. (Introd. 10 ¢.).

Allegro maestoso

Solo de sopr. com cl. obrig. 70 ¢ (Introd, 33 c)
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Obs.: Solo com altos vbos de virtuosidade. Tem clarineta obrigada. A
partitura traz o nome do “soprano” a que se destinava: o Snr. Augusto
Cezar de Assis. (Vai ao D6 5, com opgéo).

Largo Fuga

42 ¢. (Introd. 7 c) 21 ¢
E. M. Reg. 30.099. Paiitura autégrafa. (198 p) (2 vl 2 ol 2 cor, S.A.T.B,, vlc. e ch).

No mesmo arquivo: “Missa em 1818". Duas partes avulsas. Autégrafas.
Sem nome de autor. Reg. 0. 4148 — v. 3104.

Flauta tinica ad libitum.

Clarins ad libitum,

O “Credo™ vem encadernado no mesmo volume, com titulo e pagina-
¢éo independentes:

Credo a4 Vozes com Rabecas, Clarinelas Trompas, Violoncello ¢ Con-
trabaixo Composto no anno de 1818 pelo P* Joze Mauricio Nunes
Garcia Para @ Ordem 3.° de N. S. do Carmo.

Allegretio

67 c. (Introd. 4 ¢) "Et ex Paire”: baixo solo (c. 27-42)

Larghetto

Duo: S. ¢ A. 16 c. (Intred. 1 ¢)

Segue: “Crucifixus”. (And.'e sost.t, Mi b M, 3/4) 36 c. (Introd. 14 c.).
“Et resurrexit™. (All9, 8i b M, C) 65 c. (Introd. 6 ¢.) “et expecto”:
(AlL° vivo, 2/,), 28 c.



Allegro maestoso

Segue: “Hosanna". (Allegretto vivace, Si b M, 2/,) 28 c.
“Benedictus™” (And.'e sostenuto, F4 M, C) 22 ¢ (Introd. 3 c.).

Andante sostenuto

Sopr. sala € cbro. 66 ¢. (Introd. 9 c)
F. M. Reg. 30.099. Partitura autografa. (52 p. em 198 p) (2 vl, 2 dl, 2 cor, 5.A.T.B,
vic, cb,;

Tanto a Missa como o Credo com pagina-tftulo independente. Em
ambas foi rasurada uma nota autégrafa cujo conteido parece repetir-
se. A do “Credo” estd mais visivel e tem o seguinte teor: “Esta Partitura
fica pertencendo & mesmo Ordem 3.2 pois Iha da o Autor”. O caminho per-
corrido por éste manuscrito doado por J.M. & V. O. 3.2 do Carmo parece ter
atravessado varias etapas. As partes avulsas acusam proveniéncia da co-
legdo G.A.5. (N.° 47, por 308 a Missa e n.° 34, por 2§ o Credo). A parti-
tura deveria acompanha-las. Antes do B.M., porém, seria na colegio do
responsavel pelas realizagdes musicais da V. O. e provavel regente (J.
Bapta. Lxa.), que poderia ser localizado. No “inventario” de sua colegdo,
em 1848, ndo consta expressamente esta missa com o titulo que lhe cabe,
mas had mencdo a duas missas de J.M. (avaliadas em 48) e trés partitu-
ras “de ditas”, a 83. A colegiio deve ter-se esfacelado apés o falecimento
do “dono”, mas a passagem da Missa de N. Sra. do Carmo pelas mios de
B.M. ¢ comprovada pela c6pia que dela féz (apenas Kyrie e Gléria). A
execugdo dessa obra valeu a J.M. o unico “cachet” como regente que lhe
conhecemos: 24$500, quando a dirigin, no mesmo ano de sua apresentacio
na festa da Padroeira da V.O. Donde, provavelmente, o gesto de oferta do
manuscrito que caminhou nas méos de interessados até ser adquirido pelo
govérno para a ©. M.

Que a primeira audi¢do se tenha realizade na ordem Terceira do
Carmo nao parece haver dfivida. As festas religiosas da V. O. se enrigue-
ciam de imponéncia musical. Solistas da R. C. eram contratados para abri-
lhant4-las. E se o solo de soprano: “Quoniam” exigia cantor excepcional
{o castrado Augusto Cezar de Assis, citado na partitura), ndo ha duavida
de que o habito de chamé-los para as festividades parece garantia de sua
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presenca. “Kyrie” e “Gléria” muito grandes, com solos de grandes difi-

ldades téeni “Creda™ 0 que confirma a importincia menor
que os compasitores atribuiam, na época, e por qualquer razio, a essa
parte da Missa.

Missa P J.M.N.G. no anno 1818.

E. M. Reg o. 4148 — v, 3104. 19 paries. Copia.
S. A. T. B.

VI L vl T, via, v, bl cb.
o 1e L cor1eIL

Titulo na parte de ‘“Soprano a 4 concertatto” que tem, como outras
partes déste material, anotagdes auntégrafas (G.A.S.). Isso nao impediu
que lhe fossem impostas modificagdes (no caso, o reaparecimento do “Gld-
ria” entre o “Qui sedes” e o “Quoniam™). Adulteragdes que atingem a par-
titura autégrafa pela mesma letra (Bapta.? B.M.?) bem como nas partes
avulsas autégrafas (fl. e trp.). A cépia tem sdomente o “Kyrie"” e o “Gloria™.
Material em partes avulsas muito variado, do ponto de vista de copista
(Bapta, F.L.P. e outros), e época de copia. H4 partes de instrumentos
nao previstos na partitura original (oboé e viola), e solos (“Domine Deus”)
copiados em “cartinas”.

Credo do Snr. P.J.M.N.G.

E. M. Reg. o. 4191 ~ v. 8148. 22 partes. Cépia antiga. s.d.
§. A T. B.
vl 1, vl IL vla, b.
£, ob, c. Yell
cor. eIl tp. T e II, b, T e 11

Titulo na parte de soprano. Material variado ndo s6 em época como
na autoria da cépla. (G.A.S.). Algumas partes rubricadas J.R.P. A pre-
senga de instrumentos ndo previstos na partitura autégrafa levanta du-
vidas. Podem ser aplicadas as cépias do “Credo” as mesmas observagdes
dirigidas ao material da “Missa”.

Missa Composta no Anno de 1818 Pelo P M* J. M. N. Garcia.
E. M. Reg. 30.052. Partiwra. 225 p. Cépia. (2 vl, 2 cl, 2 cor, $.A.T.B. vic, cb).

Cépia (B.M.) incompleta. Somente o Kyrie e o Gl6ria. Apontam-se
arbitrariedades do copista, que tambédm escreven na partitura autégrafa:
“Da Capo a0 Signal do Gloria”, Bsse mesmo alguém (ou outro copista)

acrescenta uma félha na partitura autégrafa de flautas, com idéntica mo-
dificacdo. O matertal sob registro 4148 — 3104 sofre do mesmo atentado.

111
MISSA MIMOSA

Missa Mimoza A 4 Vozes, com Violini Viole Flauti Clarinetti Trom-
bdo Violoncello Bombo e Conirobasso. Do Padre Mestre Joze Mau-
ricio Nunes Garcia.
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Andante sostenuto

Allegro

Andante

Ducto de sopr. 49 c. (Introd, 13 ¢)

Este trecho é o que aparece na c¢épia de M.J.G. Outro’ “Laudamus"
tigura na parte de flauta rubricada por Baptista (Andante sostenuto, Sol
Maior 2/4, com 69 compassos), mas estd rasurado, o que confirma a substi-
tuigdo pelo trecho acima. S6 aparece nas partes vocais e nas de vl, vic,, 1l,,
cl., cor. Nas demais partes inst 0 “L ér as par-
tes em “cartinas”, que am. “O L us” em Sol M da cépia
de Bapta. ¢ destinado a soprano solo, e o fato de ter sido substituido faz
crer trecho de dificil execucdo.

Segue: “Gratias". (And.'e sost°, mi m, 3/4), 22 c. (Introd. 1 ¢).

Allegro

Q V.82 ¢ (Inrod. 4 c)
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Larghetto

Largo Maestoso di molto

Larghetto Fugato

[

M. C. G. Reg 193. 16 partes. Copia. s.d.
S.A. T. B.

Vi 1, sl 1, via, vic.
fl., d. cor, tip., tib.

Titulo na parte de baixo, ao gual se seguem duas indlcagdes: “Per-
tence a Jofio Antonlo™. E adiante: “Pertence a Manoel Jos¢ Gomes”. O
material refine: partes copladas e assinadas por M.J.G., e partes co-
piadas no Rio de Janeiro com as assinaturas de Baptista e de Jodo Anto-
nio e uma parte de Violino Regente (copiado em 1895). As partes copla-
das no R.J. apresentam os solos vocals (*Laudamus”, “Qul sedes” e “Quo-
niam”) em “cartinas”™, ou f6lhas & parte.

Missa Mimosa do Padre M? (sic) J. M. N. Garcia.

F. M. Rey. 90.096. 28 partes. Chpia. s5.d.
8. T. B.

Wi L, v, I, via, vie, cb.

pic. 01 ¢ T, b, o Te I, fg T e 11
cor'le I, up. L e 1, wb, T ¢ 11, aphel.
p.
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Titulo na parte de soprano. Material copiado em 1898 e 1899, As partes
vocals mencionam: “Pertence a J. R. de Miranda Machado™. As instru-
mentais: “Capela Imperial”. Duas partes (S. e A.) dao o nome do copista:
P.M.L. (Levreror). Orquesira bem mais sobrecarregada do que a versio
do M.C.G. e, certamente, mais distante do original do que a versao de Cam-
Pinas. A preseng¢a do “ottavino” indica, tanto quanto o *“ophicleide”, ou-
tra fase histérica na musica brasileira de orquestra. O 1ultimo represen-
ta, sobresudo, o recurso ao instrumento mais flexivel 4 movimentagio me-
lédtca, nos graves. No caso desta Missa, funciona como 3.° trombone. Re-
curso as vézes de ordem local, embora expresse instrumentac¢io “fin de
siécle”, de presenga constante nos conjuntos populares.

Além das diferengas no instrumental, outras divergéncias mais pro-
fundas distinguem o material da “Missa Mimosa” do M.C.G. € 0 da c6~-
pia da E. M. Admitindo-se, por principlo, que a ndo concordancia do ins-
trumental tem importincia menos relevante do que as de natureza mu-
sical, ja4 que podem ri ar habitos e i locais, serdo assi-
naladas as divergéncias que se fixam em torno dos trechos para solo, suas
diferentes versées e trechos que os substituem: “Laudamus”, “Domine
Deus”, “Qui tollis”, “Qui sedes” e “Quoniam”.

Kyrie e Gléria: idénticos & versdo do M.C.G.

Andante

71 c. (Introd, 4 c), e AlL® Modto (Si b M, %,
23 ¢), Piu Mosso (8 ¢), Poco Piti Mosso (11 c).

Obs. Este “Laudamus” vem copiado em “carta volante”, com acom-
panhamento de um baixo. (instr.) Como titulo, apenas: “Laudamus, Solo
do Padre M J. M. N, Garcia". As partes instrumentais nio incluem o
trecho. Indicam, simplesmente: “Laudamus in carta”. Com referéncia a
éste trecho, de que existem 3 versdes: a da E.M. (FA M, 71 c¢.), a da
cépia de M.J.G. (Dueto de sopranos, Sol M, 3/4, 49 c.) e a da c6pia do
Bapta. (Sol M, 2/4), nio é facil apontar a versio verdadeira entre ver-
sdes aparentemente e posslvelmente mauricianas, pelo menos em suas li-
nhas gerails, e que se comunicam através de meios famillares ao compo-
sitor para ésse trecho: solo de soprano ou dueto de sopranos. Sem divida,
a versdo veiculada na c6pia rubricada por Bapta teria maiores creden-
ciais, mas justamente a parte solista nio foi encontrada para mais ponde-
ravel confirmagdo. Fique assinalada a divida e registrada, simplesmente,
a diversidade de versdes.

Gratias: 0 mesmo da c6pia do M.C.G.
Domine Deus: Trecho coral. Adaptag¢édo do motivo do Gléria ao novo texto.
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Larghetto

A coincidéncia é extrema entre o trecho do M.C.G. (cépia M.J.G.)
e as partes da E.M. Mesmo tom, mesmo compasso, mesmo movimento,
idéntico numero de compassos (47 ¢.) mas incluem o “Qui sedes”, que ha
versio de Campinas est4 vinculado, como hibito mals mauriciano, ao
“Quonlam”, As introducdes, embora de propor¢des diversas, sio inicialmen-
te idénticas, mas os dois trechos se desenvolvem de modo diverso.

Quoniam: A cépia apresenta a versio “facilitada™, ou seja, trecho
coral com base ha melodia do “Gloria in excels! tal como jA fora feito
no “Domine Deus”. A parte de tenor registra: “na falta de solo, serve o S.°
para Qui sedes € Quoniam”,

Cum Sancto Spiritu: o mesmo da versdo de Campinas.

H4 copta da Missa Mimosa em S. Jodo del Rei (O.R.B.), em versio
idéntica & da E.M,

O aparecimento de vArias versdes para o mesmo trecho ¢ normal. Mas
a substitulgio de um trecho solista por outro faz acreditar na fusio de
trechos de duas missas diferentes de J. M. Tal como se supde ter ocorrido
com a “Grande Missa em F4 Maior”.

Por outro lado, a coincidéncia das versdes adotadas em cidades
diferentes como solugdo para os ¢asos que ofereciam dificuldades (“Domi-
ne Deus”, “Qui tollis”, “Qu! sedes” e “Quoniam”) ainda nio encontrou o
desejado esclarecimento acérca da origem dessa adaptagio. O material da
E.M. pertenceu, em parte, 4 Capela Imperial. Qutra parte a Miranda Ma-
chado, regente da mesma instituigdo (M. M. féz & E.M. doagio de outra
obra de J.M,, cépia de sua propriedade, e teria feito o mesmo com o ma-
terial da Missa Mimosa). Essas partes foram copiadas em 1838 e 1899. E o
material de Campinas teria, pelo menos, 30 anos de precedéncia, pois M.J.G.
faleceu em 1868, £ provavel, porém, que essas adaptagdes preexistissem no
arquivo da C.I, desde meados do século XIX, época em que os grandes so-
listas j4 ndo mais atuavam.

A “Missa Mimosa ™ é registrada com data de 1820 por M. P. Vasco. (Cat.
1802). No levantamento feito em 1887, o arquivista J. J. Maciel ndo
assinalou data. Désse fato nasce uma diivida. Como poderia M.P. Vasco ter
encontrado uma data que escapara ao seu cuidadoso predecessor na guar-
da e levantamento do material da C.I1.? Al fica a informagio e a divida.

112
MISSA ABREVIADA

Missa A 4 Abreviada Com 2 Rabecas, 2 Clarinetas, 2 Trompas, 4 Vo-
zes, Violoncelo, E Conlrabasso Composia no anno de 1823 Pelo P*
Joze Mauricio Nunes Garcia.
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Andante sostenuto

40 c. (Introd. 4 c)
Allegro giusto

112 ¢ (Introd. 2 ¢} “Et in terra” Q.V. (c. 15 a 87)
Andante sostenuto

30 c. (Introd. 8 c)

Segue: “Quoniam™. Solo de tenor (And. imperioso, Sol M, 2/4) 40 c.
(Introd. 2 ¢.).

Andante sostenuto

— ==

Fuga

129 ¢
B. C. L. Partitura autdgrafa. (38 ps) (2 vl, 2 ¢, 2 cor S.A.T.B., vlc. ¢ cb)
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Pagina-titulo seguida de uma nota: “Pertence a C.I.S.”. Na iltima
pagina: “Missa composta em margo do ano de 1823”. Manuscrito incom-
pleto. Falta o “Qui tollis”. Bsse treche aparece, porém, em c6pia no
C.a.n.p.o. (Brasilia). Vide abaixo.

Missa do Pe. Joze Mauricio.
M. C. G. 12 Partes. Cépia. s.d.
S. A T. B.

vi I, ¥L 11, vla, b
c. 1, c 11
cor L eIl

Cépia de Manoel Jos¢ Gomes em 1834. Titulo na parte de vl. I.

Missa do P." M. Jozé Mauricio Nunes Garcia a 4 vozes Com Violinos,
Clarinetas, Basso, Trompas.
C.a.n.p.o (Drasilia). 18 pares. Copia.

S. A T B

vIL 1, vl 11, cb.
«<l. 11, cor I, cor 11

Pagina-titulo na parte de contralto. Falta a parte de el. I, mas a
cépia traz o “Qui tollis” inexistente na partitura autégrafa. Material pro-
veniente de S. Luiz do Paraitinga (onde foi recolhida pelo prof. Regls
Duprat) e assinada por Joaq.™ Jozé Teix» G.e= Jor. As partes de B. e A
mencionam: “1880. Pertence a Benedicto Xavier Teixeira”. Algumas
partes trazem data de 1830, que ndo deve ser aceita como data de cdpia
(esta parece bem posterior), mas como informagio errdnea na data da
missa. Em cépia de outro material, com data de “9b~ de 99" foram ane-
xadas a0 conjunto duas partes incompletas de instrumento de banda.
Segue “incipit” do trecho inexistente na partitura autdégrafa:

Andante

Sola de soprano. 73 c. (iatrod. 20 c)
Missa Do Sr. Pe. Me. Jos¢ Mauricio.

1 5. F. (Montevidéo) Manuscrito n.® 67. Partitura (64 pJ)
Cépia s.d. @ vl, va. fl. 2 ¢, 2 cor. 2 lp. S. A. B., vie. e cb)

Cdépia proveniente do R.J. com assinatura de Chaves (fotocépia no
livro de Lauro Ayestaran, p. 129). Além de “arranjada” para trés vozes e
orquestra, a obra foi acrescida de instrumentos: flauta, viola e trom-
pete. No mesmo arquivo: partes avulsas de vozes e instrumentos, bem como
cépia da partitura (128 p.), com o seguinte titulo: Misse Com Violint, Viola,
Flauta, Clarinetio, Corni, Trombe, Fagole, Violoncello Timpani, e Basso.
Musica do P~ M. José Mauricio Nunes Gareia. (Cit. por Francisco Curt
Lange: “Sobre las dificiles huellas de la Musica antigua del Brasil”,
in: “Anudario”. Tulane University, New Orleans, 1965).
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113
MISSA DE SANTA CECILIA 1826

Missa a grande orquestra Composta pelo P Jose Mauricio Nunes Gar-
cia no ano de 1826.

Larghetto sostenuto

| -

Allegro

Andante sostenuto

Sola de sopr. 45 ¢. (Introd. 15 ¢) ¢ “Glorificamus te”
(Allo Modte, C) Ml c. (archi, ob, cor)

Segue: “QGratias" (And.w, FA M, 3/4) 108 c. (Introd. 8 ¢).
“Domine Deus”. Q.V. (All° maestoso, SI b M, C) 185 c. (Introd
14 ¢).

Andante sostenuto

Tenor salo ¢ cancert. 33 e (Introd. 11 ¢) ¢
ALl Brilhante e Macstoso, %00 ¢. (Inwrad. 17 c)
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Segue: “Qui Sedes”. (And.*, Fa M, 2/4) 122 c. (Introd. 12 c).

Allegro maestoso

Andante sostenufo

Allegretto

Segue “Credo” na mesma partitura, com titulo proprio:
Credo com G.* orquestra Por Joze Mauricio N. G. anno de 1826.

Allegretto

197 c. {Introd. 9 ¢), “ct in unum”, Duo: sopr. ¢ concr, (c. 63 a 72).
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Andantino

Andante sostenuto

RAROUU M — !

45 ¢ (Introd. 2 ¢)

Segue: “Et resurrexit”. (All, D6 M, 3/4) 263 c. (Introd. 4 ¢.), “et ascen-
dit”: Q. V. (c. 27 — 37), “et unam sanctam”: Sopr. solo. {c. 54 —
76), “confiteor”: contr. solo (c. 79 — 108).

Andante maestoso

11 c. (Introd. 1 c)
Segue: “Hosanna”. (Allegretto, D6 M, 2/,) 51 c.
“Benedictus™: Q. V. (And.t> sost.», d6 m, C) 10 e.

Andantino
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L H G B (R.]) Reg A.R.Q. 2.2.10. Partitura awégrafa. @77 p) (2 vl. 2 va., 2 fl..
2cl, 2 cor. 2 up., S.A.T.B., vic. cb.
Em acréscimo na mesma partitura: (p. 256-277): 2 ob., 2 fg. 2 trb., tp.

Titulo na primeira pagina. O volume tem 277 paginas e contém, além
da “Missa™ e do *“Credo”, 21 paginas com “acréscimos” instrumentais
{oboés, fagotes, trompetes, trombones, timbales) grafados pelo compo-
sitor em forma de partitura instrumental, que se somam, em varios tre-
chos, & orquestracio primitiva. Verifique-se que o tftulo dado pelo com-
positor & sua ultima composi¢do nfo é o que a tradicdo lhe atribui.

A tradicdo que tem mantido viva, porém, o nome de “Missa de S. Ce-
cilia” originou-se no fato de ter sido escrita para o dia da Padroeira dos
Musicos, por encomenda de membros da “Irmandade de S. Cecilia”, en-
tidade que, como j4 vimos, reunia professores de musica. A data de 22 de
novembro de 1826 assinala a sua primeira audigio, regida pelo composi-
tor. O titulo em louvor a S. Cecilia vem citado em carta do Dr. Nunes
Garcia, ao ofertar ao Instituto Histérico e Geografico, em 1857, os origi-
nais da Missa. Informa o filno de José Mauricio ter sido essa obra “ex-
pressamente escrita para a festa de S. Cecilia”, a pedido dos professéres
Geraldo Inacio e Lino José Nunes, em 1826.

Esclarece ainda o Dr. “que ésse génio musical compds o autégrafo
em questio em menos de 30 dias™, crente de que seria, como disse aos
seus amigos, a sua ultima composicdo. E acrescenta: “Foram cantados
apenas uma vez e nesse ano, sob a batuta ou regéncia do seu autor;
e uma segunda vez pouco depois da morte dele”. Em 1897 o Viscon-
de de Taunay d4 como extraviado, nos arguivos do Instituto Histérico e
Geografico, o manuscrito da ultima obra do Padre Jose Mauricio. No ano
seguinte, por ocasiio das festas da Candeléria, tendo o volume em mAos,
nao identifica a obra como sendo “Missa de Sta. Cecilia”, tanto assim
que estimula a idéia de que “ha de se denominar Festiva” (art. de 27 de
junho de 1898 no J. C.), identificacio que sdmente a leitura da carta do
Dr. Nunes Garcia, conservada no mesmo arquive, poderia esclarecer. Essa
a razao que nos leva a considerar tenha sido a audigdo reallzada a 7 de
setembro de 1959, no Teatro Municipal, com a orquestra désse Teatro e o
coro da Associagio de Canto Coral a primeira vez, neste século, em que
esta obra é ouvida integrada no sentido da sua verdadeira invocagdo:
louvor 4 Padroeira da Misica, com o titulo que justifica, pelas origens de
sua criagdo, 0 nome que a tradi¢do lhe concedeu. A Escola de Musica con-
serva grande nimero de partes avulsas (vozes e instrumentos) dessa Missa.
Material variado e em grande parte sem data e sem nome de autor, pa-
rece incluir, além de outras mais recentes, partes utilizadas na primeira
audicio da obra, em 22 de novembro de 1826. Algumas destas trazem ano-
tacdes autégrafas (nome de solistas, indicacdes expresstvas), como na par-
te de B., com i dirigidas cer a Jodo dos Reis, cujo nome
¢ citado expr pelo . H4 partes assinadas JR.P., outras
com um nome escrito: Policarpo. Uma das partes (B, reg. 4114 — 3074.
parece cGpia de Bapta) assinala, mesmo: “gratis”, o que parece insinuar
cépia feita por amizade e respeito ao Padre Mestre, entdo j4 distante das
lides de compositor e regente, pelos seus amigos mais chegados da Ir-
mandade de S. Cecilia. O material acima referido abrange partes indis-
criminadamente agrupadas, sob os titulos citados abaixo, nos seguintes
registros:

Missa: 0. 4114 — v. 3070 (18 partes)
Credo: o. 4135 — v. 3091 (36 partes)
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Missa Festiva com Grande Orquestra. 1826.

E. M. Reg. 30.121. Partitra (350 p)). Olpla (z v, 2 via, 2 fi, 2 ob, 2 d., 2 fg, 2 cor,
2 trp., § tib, 1p, S.A.T.B,, vic. e cb

O tftulo acima aparece na primeira pagina, acrescentado a l4pis ver-
melho (anotagdo sem divida posterior 4 cépia). Na mesma pagina hi
uma nota do filho do compositor: “Pertence ao Dr. Garcia®, que acres-
centa: “Propriedade inalienavel do Dr. Garcia”, e informa o autor e a
data da copia. “Cdpia do Sr. Geraldo. 1853". A partitura contém apenas o
Kyrie e o Gléria, e inclui todos os acréscimos instrumentais.

Credo com grande orquesira por Jose Mauricio Nunes Garcia Anno
de 1826.

E. M. Reg o. 1852 — v. 1472, Partitra (79 p) Cdpia. @ V1, 2 vla, 2 41, 2 cl, 2 ob.,
2 ig, 2 cor, 2 trp,, 3 nboi, S.A.T.B, Vi, cb, tp)

Pagina-titulo com indicagdo aparentemente posterior & copia: “Per-
tence a José d’Alm. " Copla de Ant©° Motta. Inclul os acréscimos
instrumentais e traz as mesmas indicacfes da partitura precedente,
quanto & propriedade. Boa letra, mas com numerosos enganos de notas
ou modificag@es intencionais.

A Irmandade do SSm.° Sacramento da Candeliria possui cdpia da
partitura desta obra, levantada, com t0das as probabilidades, para as fes-
tividades de inauguracio do novo templo da Igreja da Candeldria, em
junho de 1898. A cdpia esta dividida em dois volumes:

“Missa Festiva do Padre José Mauricio Nunes Garcia” (Kyrie e Gl6-
ria). Partitura (250 p.). Coépia s.d.

“Credo do Padre José Mauricio Nunes Garcia”. Partitura. (80 p.).
Copia s. .

Dois compositores revezaram-se na c6pia. Leopoldo Miguez e Alberto
Nepomuceno; éste ultimo dirigiu a execugdo. A copia da “Missa" néo ofe-
rece problemas, mas o Credo nido é fiel ao original mauriciano,

Credo de Jose Mauvricio. 1826.

E. M. Reg. 80.117. 28 paries. Cdpia. s.d.
vl 1, vl 1L, via, vic, cb.
[llﬂllohlnhlldldlllgllgll
cor I eIl tp. ¥ e 1L, trh. A tib. T., trh.

tp-

Material copiado em fins do século XIX. Deve ser o matertal utilizado
na execugdo da Missa na Candeldria, em julho de 1898, Com os mesmos
enganos j4 apontados na partitura copiada por Miguez. (Copista prova-
vel: M. M,).

Independente de todo o variado material j4 citado, a E.M. possui par-
tes vocals impressas na Alemanha sob 0 nome de “Missa Festiva”. Séo as
fnicas partes avulsas impressas da obra do Padre Mestre, e nio o foram
com felicidade, pols o material esta eivado de erros (sobretudo o “Credo”),
oriundos, segundo se pode presumir, das partituras copiadas para ag festi-
vidades da inauguragio da Candelaria.
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MISSA BREVE EM D6 MAIOR

Original em 1835 Por Francisco da L. P. Missa breve Com violinos
Glarinetta Trompa Timpano Contrabasso 4 vozes Composia somente
a orgio pello Snr. P.* Mestre Joze Mauriscio Nunes Garcia.

Andantino

62 c. (Introd. B ¢)

Allegro

110 c. (Introd. 4 ¢) dua de sopr. ¢ cof
(c. 16:32). “Domine F (c. 46-58), “qui sed

in terra”
AT,
Q. V. (c. 7278), “quoniam”: tenor solo (c. 79-91).

Segue: “Cum Sancto Spiritu”. (Mosso, D6 M, 2/,) 21 c.
“Amen” (Presto, D6 M, 3/8), 59 c.

£ M. Reg 30.111. Partitura. (28 p) (2 vl, cl, cor, S.A T.B., cb, p)

Titulo na primeira pagina. Autégrafo do orquestrador (G.A.8). O tI-
tulo original da obra pode ser, realmente, o que aparece no enunciado do
arranjo de F.L.P. A pega Se desenvolve dentro das caracteristicas de “Missa
breve”, com todos os trechos do Gléria encadeados até o “Cum Sancto
Spiritu”. A instrumentagio, embora néo original, é discreta. Dificll assegu-
rar se as “Introdugdes” sdo originais ou “elaboradas™ pelo orquestrador,
como hébito seu (vide: “Missa em mi b M", de 1811). O motivo da intro-
dugdo do “Gléria”, semelhante ao de outras obras de orquestra do P.= J. M.,
faz supor nio seja totalmente de inventiva do aluno a inirodugéo instru-
mental désse trecho, e sim que F.L.P. utillzasse motivos instrumentais
do mestre.

No mesmo arquivo: material em partes avulsas do arranjo de F.L.P.
(G.A.8). Titulo: “Missa a 4 (parte de soprano) (Reg. 0. 4131 — v.3087).
Cépla sem data e sem nome de autor. 11 partes: §.A.T.B, vl. I, vl. II,
vle., cb, el, cor, tp. O nome do compositor (J.M.N. Garcia) fol acres-
centado na mesma parte de soprano que acusa o ntumero da cole¢io G.AS.,
pela mesma letra que o faz em casos idénticos. Néo a do copista do material.
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MISSA EM DO MAIOR

Missa Do S§.” P.* Jose Mauricio Nunes Garcia.

1) Andante sostenuto 2) Allegro vivo (Gloria)
- 1| -

3) Moderato 4) Allegro vivo

5) Moderato 7)) Allegro

N

6) repetigio do 4.0: (AIL® vivo, F4 M, C) 38 c.

E. M. Reg. o. 4196 — v. 3158, 7 partes. Copia. s.d.
vl 1, vl 10, vie, cb.
cl., cor. tp.

Titulo na parte de trompa. Cdpia incompleta, feita por um dos ha-
bituais copistas do compositor. O instrumental ¢ bastante mauriciano.
Reduzida a éstes poucos trechos e unicamente partes Instrumentais,
nio é possivel estabelecer, sem certa arbitrariedade, se se trata de “Missa”
completa, isto é, com “Credo”, “Sanctus”, etc.,, ou néao. Apenas o Glérla
(2.0 trecho) vem assinalado. Embora nao encontradas, as partes vocais
j& existiram naquele arquivo. Estio assinaladas no fichario elaborado
por A. N.
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116
MISSA EM MI BEMOL
Missa a 4, Composta pelo P m.* Joze Mauricio Nunes Garcia.

Largo

Fuga

e . P

139 ¢ Vola: “Kyrie” (Largo, C, 1 ¢)
Andantino non molto

27 ¢ (Intod. 9 c) e "Gloria” e AlLS, 89 c.
“ct in terra” sopr. solo (c. 4655)

Segue: “Laudamus te”. Solo de sopr. (And.e sost.°, 81 b M, 2/4) 129 c.
(Introd. 21 ¢.).

Largo
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Segue: “Domine Deus™ Solo de tenor (AlL° meodt?, D6 M, C), 153 c.
(Introd. 26 c.)

Larghetto

Solo de sopr. 77 ¢. (Introd. 16 c), e “Suscipe™: Allegretto, 100 c.

Segue: “Qui sedes™. (Larghetto, Mi b M, C), 23 c.
“Quoniam”, Duo de sopr.(All.° modt.?, Sol M, C), 96 ¢.{Introd. § ¢.)

Larghatto Fuga

E. M. Reg fl 4121 — v. 3077. 12 partes. Cépia da época. s.d.

VI I vl Il vla. obr.
LA T
cor 1, cor ll, up. T eIl

Titulo na parte de contralto. O nimero 14, aposto a parte de so-
prano, corresponde, na relacio de G.A.S. (de onde proveio) ao titulo men-
cionado na parte de 6rgzo: “Missa Pequena”. Na verdade, com suas In-
tr des de 21 ¢ 26 ela nio cor tanto a ésse titulo
(que também é aplicado ao manuscrito da missa para 19 de outubro, de
1809). Cépia antiga, mas nio dos habituais copistas de José¢ Mauricio. A
auséncia de instrumentos graves no material encontrado limitou a base
harménica dos incipits 4 notacio da viola. A natureza da ornamentagio
sugere obra composta por volta de 1808 — 1809. £ leve, graciosa, com in-
trodugdes longas e discreta tendéncia ao virtuostsmo, nos solos.

Flauta com acentos seresteiros no “Gratias” e no “Et in terra”. A
missa oferece uma curiosidade: o texto do “et in terra” (Andantino non
molto) exposto antes do Gléria (Allegro).

117
MISSA A 4 EM MI BEMOL

Missa a 4 Do P* M. Jose Mauricio Nunes Garcia.
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Larghetto e sostenuto Allegro vivo

Segue: “Et in terra paz”, (Andante sostenuto, sol m, 2/4) 36 c. (volta
““Gléria in excelsis", 79 c¢.)
O “Laudamus” ndo ¢ menclonado nas partes.
“Gratias” (Andante sostenuto o sia Larghetto, Mi b M, 3/4) 110 ¢.

“Qui tollis”. As indicac¢des néo coincidem nas duas partes:
‘Tenor: “Quinteto in carta'.
Baixo: “Solo mais facil”. (Larghetto, RéM,C,59¢.) e
“Suscipe” (Allegretto vivace, 101 ¢.).
“Qui sedes”. (Larghetto sostenuto, F4 M., 2/4), 88 c.
“Quoniam”, (Tenor e Baixo: “tacet”).

Largo

Allegro Largo

Segue: “AllLo” (C) 19 c. — volta “Largo” (%/;) 10 ¢
“AlLO” (C) 20 ¢. — volta “Largo” (3/») 4 c.
“Allo* (C) 65 ¢. — volta “Largo” (2/,) c.

Total: 154 c.

T. M. Reg. 90.095. 2 partes. (Tenor e Baixo). Copia. s.d.

Co6pla antiga e em bom papel. A letra que escreve o nome do composi-
tor, e ndo é a do copista, lembra a do J. B. Lisboa.

A exiguidade de elementos ndo permite nogdo muito clara do que re-
presenta essa obra. Parece brilhante, exterior. Nas duas unicas partes en-
contradas afloram procedimentos ndo muito comuns em José Mauricto,
especlalmente a excessiva repeticio de palavras do texto. (Eleison; 34
vézes. Christe: 14 vézes, e o “Amen” final do “Cum Sancto Spiritu”, 64
vézes). A alternincia de “Largo” e “Allegro” (8 mudangas de andamen-
to no “Cum Sancto Spiritu”) ¢ caso tinico em José Mauricio.

As partes referem-se a um “quinteto”, no “Qui tollis”, que estaria co-
piado em “cartina”, e também a um solo (baixo) para o mesmo trecho.
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118
MISSA EM MI BEMOL

Missa a 4 vozes Com Violinos, Flauta, Trompas, e Basso Por Joze Mau-
ricio Nunes Garcia.

Larghetto

}l_ﬁw,
i

Allegro viva

Segue: “Laudamus te”. Solo de sopr. (And.te un pé soste, FA M, C). 40 c.
(Introd. 4 ¢.)
“Gratias”. (Larghetto, ré m, 3/4) 17 c. (Introd. 1 ¢.), e “propter
magnam” (AlL° 2/,) 83 ¢. (Introd. 2 ¢.)
“Domine Deus”. Duo A. e T. (AllL° Maestoso, Si b M C), 30 c,
“Qui tollis” (e. 30-50), “Suscipe”: {c. 51-94), “et in terra™:
recit. de tenor (c. 96-104), e volta “Glorla in excelsis”: coro
(c. 106-169).

Larghetto

Baixo solo 35 ¢ (Inired. 10 c), e “Quoniam”: AlL® vivo. 70 ¢. (Introd. 3 c)
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Andante sostenuto

Allegro vivo

Obs.: O material est4 dividido entre o Palacio do Arcebispado da cidade
e a institui¢ao filantrépica denominada: “Pao de Santo Antonio”.

P. A. e P. S A (Diamantina) Cépia. s.d.
P. A i 8B

vL I b

fl.

P.S. A : S.ATD,
vl L, vl I1, vl
., el
cor I e II

Partes copiadas por Antonio Modesto Ferreira em 1893. Observe-se o
aparecimento de uma parte de cl, Instrumento nfo consignado no titulo
da obra, mas que frequenta tddas as cépias encontradas. Esta “Missa em
mi bemol” é, na realidade, a mais difundida das obras de J.M. Em quase
todos os arquivos visitados foram encontradas cépias, com menores ou
malores divergéncias entre si. Ndo apenas no titulo, mas também no ins-
trumental. Os diferentes agrupamentos instrumentals reunidos nas varias
copias desta Missa deixam dividas sobre a orquestragdo original.

Admitindo, embora, a cépla da cidade de Diamantina como das mais
auténticas sobretudo pelo instrumental bem mauriciano, os “incipits”
foram extraldos da cépla existente na E.M., conquanto peque, pelo me-
nos, pelo instrumental duvidoso.

O arquivo da E.M. retine (registro 4154 -— 3110) numeroso e variado
material desta missa (G.A.S.). Désse material, 13 partes formam um bloco
homogéneo, c6pia feita em 1874, que sera tratado adlante. As outras (22),
levantadas por pessoas diversas, englobam material mais antigo. Algumas
partes trazem rubrica J.R.P. (T. e trb.); outras, mais recentes, foram
copiadas por B.M. Os titulos que lhe sio apostos sao igualmente variados,
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vazados quase todos em italiano (“Messa a Quattro vocl”, “Messa del
Sgnr P.M.”, “Messa a 4"). O material heterogéneo reunido por essas c6-
pias, em bloco, contém os seguintes instrumentos: S.A.T.B, vl I, vl II,
fl,cl.IeIl, corIell trp.I e II, tp, bmb..

Missa do P* M. J.M_.N.G.

E. M. Reg. o. 4154 — v. 3110. 13 partes. Cépia. s.d.
A.T.B. (#ste material nfo tem a parte de S)
vl L vl I, via, vic, b
fl,c Iell
corTell,up. T el trb. T e II
tp. ¢ bmb.

Titulo na parte de 1.° vl. Cépia com data de 1874. A parte de trom-
bone traz uma nota: “Sr. Bento, trate de rever esta Missa. Estd muito
errada”. (Nota provavel de Maciel, compreensivel se se admite a obra
cantada na C.I. naquele ano). Ha partes em duplicata e em papel dife-
rente (fl, cl. cor, bmb.). A ultima traz a data e outro reglstro: 4196-3153.

Missa com Violinos, Clarinetas, Trompas, e Violoncello pelo P.* Mes-
tre ... Mauricio Nunes Garcia.

M. C. G. -Reg. no 195. 16 partes. Chpia. 3.d.
S AT

VT VL IL Vi, e, o,
fl,d Iell
cor I e II, txb.

Titulo na parte de b. (instr.), seguindo-se-lhe o registro do copista:
“De Manoel José Gomes 1834”. H4 partes copiadas em 1834, 1835 e 1839,
No conjunto aparecem partes provenientes do Rio de Janeiro; outras mais
recentes (1872 e 1901) copiadas por Thomas de Aquino Gomes (Vls. e
bombo). Observe-se que o enunciado néo inclui a viola, embora exlsta a
parte.

Missa em Mi bemol.

L. S. (S. ] del Rei) 11 partes. Cépia. s.d.
S. AT

vl I, vl. 11, vla, vlc, cb.
fl, cor T eIl

Observe-se que o instr 1 ide com o no titulo do
material de Diamantina.
Missa a 4 vozes Jose Mauricio
A.J. V. (. ]. del Rei) 12 partes. Cépia. s.d.
S. A. T. B.

vl. I, vl 1L, vic, <b.
. Tell,cor T ell

Material proveniente da cole¢io Martiniano Ribeiro Bastos. Cépia
déste (S. e A.) e de Antonio Angelo.
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Missa do Padre José Mauricio.

C.an.p.o. (Brasilia) 19 partes. Cépia. s.d.
5. A T. B.

WLT, VL0,
fl, T, d 11
cor 1, cor 11

Copla incompleta, proveniente de S. Luiz de Piraitinga, mencionando:
“Pertence a Corporacdo Musical Santa Cecilia”, e assinada por F. de P
Cortez. Algumas partes indicam: “Tabodo de Taubaté, malo de 1885
Material recolhido por Regis Duprat.

Qui sedes e Quoniam a Solo de Basso Com Violinos Clarinettas Cor-
ni Violoncello e Contrabasso do Snr. P.* M.". Jozé Mauriscio Nunes
Garcia.

E. M. Reg. o, 4137 — v. 3098, 7 panes. Cdpia. 5.d.
B. (parte de solo)
VL L vl I, vlc. cb.
o Tell corIelL

Titulo na parte de ch., completado pela indicagdo do copista: “Per-
tence a FLP.”. (G.A.8)

C.T.0.0. “Missa em mi b 4 vozes (solos, etc.) violinos, celo e basso,
flauta, 2 clarinetas, 2 trompas, piston e ophicleide™. (Incipit n.c 18).

Ohs. E o unico registro antigo que reune flauta e clarinete no titulo
desta obra.

A diversidade de orquestragdo & bastante grande, e niog se aclara pelo
fato de algumas colegdes reunirem partes aparentemente da época. O ma-
terlal muitas vézes exorbita dos térmos do titulo da obra. A presenga de
violas ¢ discutivel. Parece nfio ter integrado a orquestragdo original. Nio
aparece em Diamantina, nem no enunciado da obra, no M.C.G. (embora
a parte avulsa apare¢a, no material), nem no titulo da obra em Porto
Alegre, nem no C.T.0.0. Sua interferéncia faz crer em casos em que a
recomposi¢do do instrumento era convidativa aos regentes locals, quando
assegurada a existéncia do instrumento.

A viola aparece no instrumental da E.M, no material do M.C.G. e
em S. Jodo del Rel. O instrumental mais constante (possivelmente origi-
nal):vL. I e I, b, fl, cl. I e IT, cor I e IL

119

MISSA EM FA PARA NOSSA SENHORA

Missa de Nossa Senhora. Para o dia 2 de Fevereiro Na Cathedral do
Bispado. Comp.s2 do Padre José Mauricio.
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Andante sostenuto

Allegro vivo

Segue: “Laudamus te’. Dueto de sopr. (And.t, Si b M 2/,) 59 ¢.
“Gratias”. (Largo, Mi b M, 3/4) 24 c. (Introd. 2 c.)
“Domine Deus” Terceto: S.A.B. (And.¢, L4 M, C) 62 c. (Introd.
3 c) e Allo 3/4, 20 c.
“Qui tollis™ Solo de tenor (Allegretto, D6 M, 2/4) 59 ¢. (Introd.1c.)
“‘Qui sedes” Solo de sopr. (Larghetto, Fa M, 2/4) 49 c. (Introd. 5 c.)
“Quoniam” Dueto: tenor e baixo (All® modt.°, 8i b M, C) 65 c.

Adagio Allegro

[}
C. M. (R.J) Partitura (48 p) Cépia. s.d. (S.A.T.R, cb. e brgic).

Pagina-titulo completada pela seguinte nota: “Cépia do original”.
Partitura levantada por Miguel, em 1892,

Nada assegura que o titulo atribufdo & missa na c6pia de Miguel cor-
responda & intengdo do compositor. O mesmo pode ser dito com referén-
cia & data (2 de tevereiro), que provavelmente é a da festividade de igreja
em que a missa fol cantada. Maciel ndo a menciona sob tal titulo em seu
Catdlogo de 1887. Qutra obra no arquivo do C.M.: “Credo em d6é maior”
(n.° 123) traz, a lapis, referéncia & mesma data. O copista € 0 mesmo (Mi-
guel, em 1891) e lhe cabe a mesma observagdo. O “‘Credo” aparece, po-
Tém, em outros arquivos com acompanhamento de orquestra e sem qual-
quer referéncia a data, o que afasta, de certo modo, a idéia de um possi-
vel elo entre as duas obras.

No mesma arquivo: cépia em partes avulsas, s.d., pelo mesmo copista:
5.A.T.B, cb. e 6rgdo (parcialmente realizada).
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GRANDE MISSA EM FA MAIOR
Missa a grande orchesira. J. M. N. Garcia.

Larghetto

100 c. (Inwod. 3 ¢)

Allegro spiritoso

Ek;_m [ I
[

220 ¢ (Introd. 13 c) “et in terra” sopr. solo
(c. 59-10), ¢ “Pitt mosso: (c. 187-220)

Larghetto

Obs. O solo, copiado em “cartina”, ndo fol encontrado.
Andante sostenuto

27 ¢. (Introd. 2 c), e “Propter magnam” (Al
giusto, Si b M, 2/2) 120 ¢ (Inwrad. 15 c)
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Moderato assai Allegro moderato

147 c. Duo: S. e B. (r&cit) 29 c. (Introd. 5 c),
AlL® Modio (Si b M, G, 68 c), recit. (5 ). vola
AlL® Modte (27 c) e Piv Alle. (21 c)

Obs. A parte de sopranc foi copiada da partitura (Reg. 30.118). As
partes avulsas sO trazem o “solo” de baixa.

Larghetto

20 ¢ (Introd. 5 c)

Segue: “Qui sedes”: recit. de tenor. (AIl° com spirito, d6 m, C) 30 c.
(Introd. 12 ¢.).

“Quoniam”: tenor solo e concert. (Allegro comodo, L4 b M, C) 161 c.
(Introd. 37 c)).
Nota: o “solo” sé aparece na partitura (reg. 30.118),

Andante sostenuto Fugato

42 c 153 c. ¢ "Pil mosso” 87 c.

E M. Reg o 4105 — v 3112, ¢ o 4155 — v. 8113, ¢ o 4155 — v. 3111
25 panes (Copia. =.d

Wi n vla., vlc., cb.
i, ob. Iell, cd Iell fg

cor I el trp. Te IL, pst, ub. I e II, ophdl. tp., bmb., e pr.
(p, bmb. € pt.

Titulo na parte de soprano, onde também aparece o nome do com-
positor mas acrescentado posteriormente, € por outra letra que nfo a do
copista (G.A.S.). Faltam as partes dos solistas, copiadas em *“cartina”.
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Quase todas as partes rubricadas por J.R.P. Na realidade, sio dois con-
juntos de coéplas e duas versdes distintas desta obra no mesmo arquive.
Além da versio acima exposta, h4 material sob reg.: 4155a.-3111, com
outro titulo {(em italiano) e i nos seguinte: .

“Gloria": Em Ré M, no material 3112 e em D6 M, no 3111

“«Laudamus”: Em Mi b M, 2/2, no primeiro ¢ em FA M, no 3111,

“Domine Deus”: Mi b M, no 3112, e em F4 M, no 3111

“Qui sedes” e “Quonfam™: D6 m, C, e LA b M, C, no 3112 e Mi b M.

2/4 (Largo) e All.° com spirito no 3111

As diferengas entre uma c6pla e outra serfio assinaladas com a apre-
sentacdo dos respectivos “incipits”. Pode-se admitir até, como no caso
da Missa Mimosa, que o material fol elaborado com partes de duas missas
de José Mauricio. Na verdade, os trechos iguais sdo em nimero menor do
que os trechos diferentes.

Messa a Quatiro Voci (sic) del & P.M.J.M.N.G. Maestro del'a Re-
gia Capella.

Allegro spiritoso

105 ¢ (lnwrod. 7 )

Contr. solo. 52 ¢. (Intred. 4 c) e “Glorificamus te: Allegrtt.?, C, 52 ¢
Segue: “Gratias”. (o mesmo da outra cépia).

Allegro maestoso

—— IR R

Duo: sopr. e tenor. 98 c. (Introd. 6 ¢)

Segue: “Qui tollls” (o0 mesmo da outra cépia).
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Largo

[Qui sedes] Daixo sola. 44 c.

Obs.: A parte de “solo”, copiada em “cartina™, nao foi encontrada.

Allegro moderato

[Quoniam] Daixo solo, 132 ¢

Obs. Trecho encadeado ao “qui sedes”. 56 foram encontradas as par-
tes instrumentafs,

E M. Reg o 4155- — v, 8111 22 paries. Cépia. s.d.
S AT
v L v u ha, vic, cb.
A, Tell, fg1ell
cor I, cor I, trp. 1 € II, trb. T., trb, B.
tp., bmb, € pt.

Titulo na parte de clarinete. Algumas partes mencionam: “Reggia
Capella”. Material rubricado por “Reis Per.” ou J.R.P. e ainda R.P. (ex-
ceto: tp., bmb. e pt.). Muitas partes com a “marca” de J. R. P. que
terd copiado, entdo, esta “Missa” em duas versdes. Apesar de nome
diverso, de outro registro e de vérios trechos diferentes, pode ser aceita
como a mesma obra atrds enunciada, com diversa complementaqio. Q
mesmo “Kyrie”, 0 mesmo “Gratias”, 0 mesmo “Qui tolhs , 0 mesmo “Cum
Sancto Spirito”.

Missa do P M J. M. N. G.

E. M. Reg 30.118. Partilura (188 ps). Cépna s.d. (2 v, via, fl, 2 cl, ob, pst., 2 cor,
2 (1p,, fg, 8 tb, tp, S.A.T.D. vic, d

Titulo na primeira pégina. Cépia incompleta (F. L. P.?). Aleanga o fi-
nal do “ ”, com a instr 0 nio de todo grafada. A versio
que oferece para os trechos em duvida sio o5 do material 4155-3112:

“Gloria™ em Ré M.

“Lavdamus” em Mi b. (Quase todo em branco na partitura).

“Domine Deus™ em Mi b M. Dueto S. e B.
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“Qui Sedes” em Mi b M. Largo

“Quoniam” em Mi b M. Allegro moderato.

Os elementos para os “incipits” dos “solos” inexlstentes no material
em partes avulsas foram extraidos desta partitura incompleta.

CREDOS
121
CREDO EM SI BEMOL

Credo Composto pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia no anno
de 1808 Para a Cathedril do Bispado do Rio de Janeiro.

Allegro moderato

Larghetto

Segue: “Crucifixus”. (Larghetto, Mi b M, 2/,), 27 ¢.
Et resurrexit”. (AllLS, Si b M, 3/4) 84 e, “et ascendit”: duo de
sopr. e contr. (c. 10 — 17), “qui cum Patre”: balxo solo (c. 48-63).
“Et vitam venturi”. (All°, Sib M, C) 22 c.

Allegro moderato

Segue: “Hosanna™ (AlLS, Si b M, 3/8) 18 c.
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Larghetto

Andantino

d ]

C. M. (R.J) 5 partes. Cépia.
5. A T. B,

Grglo (b, cit)
Pagina-titulo na parte de 6rgdo. Cépia de Miguel, em 1891. A data e
o instrumental coincidem com um registro de Maciel: “Credo da Nativi-
dade no ano de 1808, Para 4 vozes e 6rgao”. As caracteristicas musicais

admitem a coincidéncia.

122
CREDO EM DO MAIOR
Credo

Andantino

161 c. (Introd. 1 ¢), e “Et incarnats”: Q.V. (c. 51-63)
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Moderato

Segue: “Hosanna” (All°, D6 M, 2/4) 25 c.

Terceto: sopr,, contr. e tenor. 10 ¢.

Andantino

E. M. Reg o. 4120 — v. 3085 5 partes. Cépia s.d. ¢ sem nome de autor.
5. A T. B
érgio (b cif)

Copia de B.M. A parte de orgio traz uma nota: “4 vozes, piston,
basso, fagotte, trompa”, o que leva a crer tenha sido orquestrado &ste
“Credo”. O material nfo traz data, que vem consignada em outra cé-
pia: a do arranjo para vozes masculinas ,feito em 1897 por Normandia
(vide abaixo).

“Credo J. Mauricio 1820”, in: Missa da Purificagio de N.° Sen.® Com-
posicio do Padre Joze Mauricio. Em 1808, a 4 vozes. Arranjada para 3
vozes, pelo Professor Miguel Pereira de Normandia em 1897.

C. M. Partitura, (de 32 a 39 ¢ de 46 a 50, in 50 p)

T. T. B. e érglo.

Regente da C. I, Miguel Pereira da Normandia “glaborou” o arran-
jo da Missa (para 3 vozes T.T.B.) r i varios tre-
chos de José Mauricio: Kyrie e Gléria da Missa em Fa M, de 1808, e &ste
Credo, a0 qual atribui data de 1820. (Vide nota na “Missa™ no 103).
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CREDO EM DO MAIOR
Credo. Do P José Mauricio.

Allegro

47 c. “Et in unum”; sopr. solo (c. 10-15)

Andante

Segue: “Crucifixus™” (And.* molto ou Larghetto, D6 M, C) 9 c.
“Et resurrexit” (Al D6 M, 3/4) 87 c., “Confiteor”: Q. V.
(c. 87-77).
“Et vitam venturi” (AlL°, 2/,), 16 c.

Allegro moderato Allegro

I - I—T:’ -

19 c 12 c

Segue: “Hosanna™ (AlL°, D6 M, 3/8) 12 c.
“Benedletus”(Larghetto, 14 m, 3/4) 13 c.

Andante mosso
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C. M. (R.]) 7 partes Cépia s.d.
S. A T. B
vic, cb.
fg.

‘Titulo na parte de sopr. Cépia da €poca, com anatagdes autégrafas. A
parte de vle. traz uma indicacio: “Para o Regente”, o que parece vir ao
encontro da inexisténcia de érgio acompanhante, no material do C.M. (in-
dependente do fato de aparecer orquestrado em outro arquivo).

Credo Composto pelo Padre José Mauricio N. Garcia. para a Cathedrdl.

C. M. (RJ) Paritura (29 p) Cépiz s.d. (S.A.T.B, cb. e brglo).

Cépia de Miguel, em 1891. Com uma nota a lapis: “Para o dia 2 de
Fevereiro” (vide: “Missa de Nossa Senhora”, n. 103). Essa copla de certo
modo confirma a inexisténcia de érgido no arquivo do C.M.; a parte do
instrumento, transerita na partitura, ¢ a reproducio do cb., sem cifragem.

Credo J.M.N.G.
E. M. Reg. a. 4122 — v. 3078. 10 partes. Cdpia s.d.
5. A T. R

vl I, 1. IL, vic, cb.
ioe
cor I e IL
Titulo na parte de cb. Cépla antiga, com rubrica: J.R.P. (As inicials
do compositor sio posteriores 4 cépla e escritas por outra letra). (G.A.S.)

Credo Pello P° M.* J. M. N. Garcia (Sem Viola).
O.R.B. (5. J. del Rei) 18 partes. Cépia s.d.
5 AT R

VI L ¥l 10, vie, b.

fl. Tell fl. ou cl.

cor e trp., ophcl.
Obs. Cépia proveniente do Rio de Janeiro (I.C.M.T.B.D.), com data de
1853.

Credo P. J. Mauricio.
M. C. G. 10 partes. Cépia s5.d.
. A T. B.
v. 1, VL II, vic, b.
f,dIell
cor I eIl
tp.

Titulo na parte de baixo (instr.). Cépia felta por M.J.G. (1834) e Ran-
gel. Este rubrica tddas as partes instrumentals, menos cor e tp. £ o mate-
rial que mals se aproxima do registro do C.T.0.0. No mesmo arquivo:
partes avulsas copladas em 1879 (assinadas por Emygdius): vl. I, fl, trb.
1, trb. II e ophel.

C.T.0.0.: “Credo em do, para 4 vozes, quarteto de cordas flauta, cla-
rineta 2 trompas; faltam violas (céplas da I. C. M. T. B. D. 1853) . (Inc.
no19).
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As diferentes versdes da obra deixam duvidas a respeito da versao ori-
ginal déste Credo. Teria orquestra? O aparecimento de partes de vle,, cb.
e g, além das vocais, nio confirma acompanhamento de orquestra, dado
o habito de J.M. reforcar com é&sses instrumentos, ndo S6 as obras para
vozes e 6rgdo, como as de céro “a capela”. As anotacBes autégrafas apa-
recem apenas nas partes vocals e no vle. do conjunto do C.M. O material
da E.M. pode ser orquestra¢do de outrem. A auséncia da vla. (observada
em todos os materiais) é assinalada no titulo de uma das copias de S.
Jodo del Rei. ,

O fato de nio parecerem da mesma época as partes vocals e as instru-
mentais do material da E. M. refor¢a a suspeita de orquestragdo posterior,
feita ou néo pelo préprio J.M.

124
CREDO EM D& (atr.)
Credo a 2 Vozes de Jos¢ Mauricio.

sem ind.

-

Segue: “Et resurrexit” (D6 M, C) 67. (Andamento indicado: ““1.° tempo”).

o
o

Largo
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Adagio

E. M. Reg. 27.520. 3 partcs. Copia s.d.
T. (12 voz)
B. (23 voz)
Harmonio.

Titulo na parte de Harmdnio, que menciona: “Pertence a Miranda
Machado” (provavel copista) e assinala a doagfio déste 2 E.M. Tragos
mauricianos isentam de duvida a autoria da pega apesar dos limitados
recursos que o materlal apresenta; mas foi registrada a tematica deste
“Credo” dentro do quadro que oferece o arranjo, na esperanca de au-
xiliar o encontro do original, ou cépia auténtica e mais completa, O *Te-
nor” (13 voz) deve corresponder i voz mais aguda, ou seja, ao Soprano,

“2.2 voz”, grafada embora em clave de F4 no arranjo, por destinar-se
ao “Baixo”, parece, na realidade, voz intermedidria. A parte “grave”
da obra deve ser a que aparece no instrumento. Dentro désse critério fo-
ram elaborados os “incipits”.

125
CREDO EM DG MENOR
Credo do P* M.t J. M.N.G.

Maoderato

Largo




Andante

Segue: “Et resurrexit™ (AIL° mod.t® d6 m, 3/4) 103 c.
Moderato

Segue: “Benedictus” (Larghetto, Ml b M, 3/4) 12 c.
‘‘Hosanna” (AlL°, d6 m, 3/8) 17 c.

Moderato

— S SRR . N

M. C. G. Eliq. 192. 12 partes. Cépia. s.d.
S. A T.B

WL L W I, e, b
nIell
cor Te1l, up. I e I, trb.

Titulo na parte de baixo (instr.). Material antigo, em parte prove-
niente do R.J. (copista: Chaves), parte copiado por M.J.G.: vlc. e trb.

Credo do P M.* José Mauricio.

E. M. Reg o. 4190 — v. 3147 e 0. 4135 — v. 3091. 7 partes instrumentais. Cépia 1.d.
v L oL II, b
Hlel
cor Iell up. 1 e 11, ub.

Titulo na parte de baixo (instr.). Algumas partes trazem rubrica:
Chaves. A parte de trompas tem outro registro: 4125-3091. A parte de
trombone foi fetta por outro copista, e deve ser estranha ao conjunto
original.
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Credo P.* José¢ Mauricio.

O.R.B. (5. J. del Rei) 8 paxtes. Cépia s.d.
S A T B.

Vil vl 11
fl., cor

Partes copiadas no Rio de Janeiro (Imperial Estabelecimento de Mu-
sica de Jodo Pereira da Silva, Praca da Constituigdo no 11),

Curiosa e inexplicavel coincidéncia, a que associa éste “Credo” em
dé menor, pouco severo de estilo, a dois oficios de Semana Santa, em
coplas diferentes. Ambos no mesmo arquivo (I.S.P.) e, conquanto diver-
sos entre si, destinados ao “Domingo de Ramos” (Vide no* 217 e 218).
O estilo do “tempore” liturgico a que ambos se destinam, ndo corresponde,
certamente, ao déste “Credo”. Seu estilo é nitidamente instrumental,
e o acompanhamento acentua intencdes um pouco profanas para seu
destino, pouco ajustavels &s de uma ceriménia de Semana Santa. Inex-
plicavel, sobretudo, por que uma das cépias: “Hino e Credo Alternado”
(n.° 213) inclui outro “Credo” (em ré m) de estilo severo, que realmente
se aparenta ao Kyrie que o precede, também em ré m, também alternado
com cantochdo, e escrito “para 4 vozes sdmente”, ou seja, sem acompa-
nhamento, comc de praxe em obras destinadas 2 Semana Santa. E ten-
dendo ao modal, o que confere maior unidade entre as duas pecas.

O primeiro manuscrito tem Antifonas, Hinos e Motetos do oficio
do dia, um “Kyrie” em ré menor e éste “Credo”. Documento encontrado
por René Brighenti, que localizou no mesmo arquivo outro manuscrito,
em partitura, intitulado: “Hinos e Credo alternado Para Domingo de
Ramos. José Mauricio™, Esse ultimo manuscrito inclui, entre outros tre-

chos, cépla i ) i a0 baixo instr 1 déste “Credo™
em dé m. (indicado no : “Acompan; do “Credo”).
126

CREDO EM RE MAIOR
Credo a 4 Vozes e Piquena Orquestra Pelo P.* Jose Mauricio.

Andante

60 c.

Segue:“Ef incarnatus™: A, T., B. (And.'e, si m, 2/4) 10 c., e “Crucifixus”
(tutti) 13 c.
“Et resurrexit” (All°, Ré M, 3/4) 59 c.
“Et unam sanctam™ (And.'s, Ré M, C) 28 c.
“Et vitam venturi™ (AlL°, si m, 3/8) c.
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Andante Allegro

Segue: “Benedictus” (And.e, si m, 2/4) 14 c.

Andante

C.D.M. (S.P) Reg 13.682. M4 partes. Cépia s.d.
S. A T. B
VL I, vl 1L via, vic, b, cb.

dlemn
cor I e II, trp., trb.

Titulo na parte de cb. Bsse material pertenceu a Gomes Cardim,
que o ofereceu ao C.D.M. de S.P. Algumas cépias foram feitas em S. Paulo
(capital). A malor parte, porém, fol copiada em Mogi das Cruzes, por
copista de nome Avelar. A parte de trombone traz uma indicacio: I. de
S. Benedito 19/10/1902.

127
CREDQ EM RE MAIOR
Credo D. P* M.* | . M.N.G.

Allegro maoderato
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Segue: “Et incarnatus” (Larghetto, si m, 3/4) 18 c.

Andante

Segue: “Et resurrexit" (AllL° ou Mod.”, Ré M, C) 74 c.
“Bt vitam venturi” (Alle, Ré M, 2/;) 42 c.

Moderato

Segue: “Hosanna" (AlL° 501 M, 2/,) 19 ¢.
“Benedictus: dueto S. e A. (Larghetto, Sol M, 3/4 17 c.

Moderato

E. M. Reg. o. 4109 — v. 3065 33 partes. Gopia 5.d.
5. A T. B

STl T b
R, ob. 1, ob. 11
cor 1, cor 11

Titulo na parte de soprano, O maferial retine céplas de varias
épocas. HA partes antigas, com rubrica J.R.P. (A.T.B.) ¢ F.L.P. (fl. I ¢
II, b, ob. I e II, cor I e II), uma parte de baixo copiada por B.M. com
data de 1848 e partes malis recentes, Este ultimo grupo (17 partes) per-
tenceu a F.° de Carvalho (1898), e inclui instrumental evldentemente nio
original (ophel, trb.,, bmb., cl). Varlas partes (Iindistintamente antigas
ou nio) trazem carimbo: J. Neves.
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Credo P.* J.* Mauricio.

M. C. G. Etig. 188. 10 partes. Cépia.
S A T. B

vl I, vL II, b.
. lTel,corlell

Titulo na parte de soprano. Cépia de M. J. Gomes em 1840, acrescida de
uma parte de oficleide sem data. As partes de clarineta parecem recopia-
das, e & provavel que o instrumento primitivo das mesmas f8sse a flauta.
Veja-se o registro abaixo, que provavelmente corresponde & versio mau-
riciana:

C.T.0.0. “Credo a 4 vozes, com violinos, flautas, trompas e baixo”.
Segue nota do Dr. Olinto de Ollveira: “S6 encontrei uma cépia da parte
de baixo, uma de trompas e uma de 2.2 flauta”. (Ine. n.0 11).

Credo.

C.a.np.o. (Brasllia) 5. xeg. 5 partes. Copia. 5.d. e sem nome de autor.
S T.

¥l I, fl, cor I e I

Copia proveniente de 8. Luiz do Piraitinga. Material incompleto, re-
colhido por Regls Duprat.

128
CREDO EM FA MAIOR (arr.)
Credo Jozé Mauricio Nunes Garcia.

Moderato

84 ¢, “Et in unum™ solo de sopr. (c. B a 14)

Andante

Soprano solo. 6 c.

Segue: “Cruelfixus”. (Andantino, Si b M., C) 9 c.
“Et resurrexit”; Sopr. solo € coéro. (All® modt, Fa M, C) 54 c.
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Moderato

Segue: “Benedictus” (And.te, Si b M, 2/4) 11 c.

Moderato

LS F (Montzvldeo) Reg.: 65. 8 partes. (27 folios) Cépia. s.d.

vl 1 vl 11, vic. (ou cb)

Noticia publicada em “La Musica em El Uruguay”, de Lauro Ayesta-
rén, p. 131 (S.0.D.R.E, 1953). Segundo esclarecimento posterior do au-
tor, 0 manuscrito apresenta letra de virios copistas. As partes Instrumen-
tais vieram do Rio de Janeiro (Copistaria de Chaves, Rua da Ajuda,
n.° 150).

O repertério da I. de S. Francisco era constituido, preferentemente,
de obras a 3 vozes (vide: ob. cif., p. 125 — 128), o que faz crer se trate
da obra primitivamente composta para 4 vozes, em adaptagiio local. A su-
posigdo de que o arranjo tenha atingido apenas a parte vocal da obra com
vistas 4 constitui¢do do coro da Igreja é icrtalemda pela constatacio de
que apenas as partes instr tai m pr ia do Rio de
Janeiro. O instrumental estaria, por isso, mais resguardado com relacio
ao original, razio de se incluir o “incipit” desta parte. Os demals “inci-
pits"” déste “Credo” em F4 foram calcados em partitura levantada pelo
Maestro Lamberto Baldi, segundo o material da I.S.F. (Arq. da A.C.C.)

Moderato

206



Sem outra pretensio que nio a de simples hip6tese, pode-se tentar
aproximar éste “Credo” (Em Fa) da “Missa Abreviada”, também em Fa,
de que hi cépla no mesmo arquivo, sob n.° 67. Essa Missa (Kyrie e Gl6-
ria) a 4 vozes e orquestra (n.° 112), aparece no arquivo da I.8.F, tam-
bém em arranjo para 3 vozes (S.A.B.) e orquestra. £ possivel constituis-
sem inicialmente uma finica obra. Fica lancada a hipdtese, sem confir-
magdo até a presente data.

129
CREDO EM SI BEMOL
Credo

Allegretto

i b

89 ¢ (Introd. 9 c), “Et in unum”: sopr. solo (c. 26-36)
Andante sostenuto

T

Sopr. sola 24 . (Introd. 4 ¢)

Segue: “Cruclfixus” (Larghetto, Mi b M, 3/8) 25 c.
“Et resurrexit” (AILS, S1 b M, C) 32 c. (Introd. 3 c.)
“Cujus regni” (Allegretto, Si b M, 3/4) 91 c., “qui es Patre”: tenor
solo, (c. 19-30), “et vitam venturi” (AlL® mosso 2{,) c. 65-91.

Allegro moderato

24 ¢ (Introd. 2 c)

Segue: “Hosanna” (All° vivo, Ml b M, 3/8) 48 c.
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Andante sostenubo

Allegretto

57 c. (Introd. ¢ ¢), "Miscrere™: sopr. solo (c. 19 a 30)
C. M. (R.]) 12 partes. Copia. 5.d. e sem nome de autor.
S. A T. B
VLL vl O, via Lell vie. Iell b,
fl.Iell, e Tell fg Iell
cor Iell, up. [ e I
tp.
Cépia da época. O material, embora numerocso, foi levantado por um
56 copista, e tem anotacdes aparentemente autégrafas. Assim como outras
obras de grande envergadura, é&ste ‘‘Credo” nio tem 6rgio.
Credo do Immortal P.° José Mauricio Nunes Garcia.
C. M. (R.]) Partitura (28 p) Cépia s.d. (5. A. T. B, cb)

Titulo na primeira pigina, com uma anotagio: “Parte para reger,
organizada por Joaquim Jose Maciel, archivista da Capella Imperial, no
anno de 1887”. No mesmo arquivo: c¢6pia em partes avulsas déste “Credo™
(s.d. e sem nome de autor). Copia feita por Miguel, em 1895.

GRADUAIS
130
DIES SANCTIFICATUS
Gradual p.° a 3.° Missa do dia de Natal.
Moderato

|~
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E. M. Rcg o. 4119 — v. 3075, e o. 4119 — v. 3076. 9O partes. Autégrafo.
S. A T. B

vl L vi. II, vla. obrg.
cor 1 e 11
érgio (b. cif)
Subtitulo na parte de viollno 1.2 Material rubricado por Bap." Co-
plado no verso das partes de outro gradual para Natal (n.° 132), que &
de 1793. Donde a data atribuida a éste Gradual. (G.A.S.)

Gradual p.% a 3.° Missa do Natal Com Violinos Violla Oboés Trompas
4 Vozes Violoncello Timpano e Organo Composto pello Reverendo
Padre Mestre Jozé Mauriscio Nunes Garcia.
E. M. Reg. o. 4118 — v. 3074. 11 partes. Clpia s.d.

S. A. T. B.

vl L vl II, vla. obr., vic.

cor I, cor I1

Orglo. (b. cif)

Pigina-titulo na parte de érgho, seguldo de: “Pertence a Franeisco
da Luz Finto", copista do material, (G.A.85.) Nip foram encontradas as
partes de ob. e tp., do que resulta ser éste material simples cépia do
original.

181

OCULI OMNIUM

Gradual Violinoz Viola, Flauti, Trombe, e Basso a 4 vozes Oculi
omnium p.° o Sacram.* Por o Pt J.M.N.G. 1793.

Andante

3

78 ¢ (Introd. § c)
E. M. Reg o. 4168 — v. 31%5. 11 partes. Cpia.
S. A T. B.
vl 1, VL. IL va. b.
fl.lellLcorlell
érgdo. (b. if)

Tf m mencionando: “Do Snr. Victorlo
raldo 1793

132
TECUM FRINCIFIUM

Tecum Principium Gradual Para a 1.° Missa da Noite de Natal Com
~ Rabecas, Violeta, Flauta, Trompas eBaixo feito no anno de 1793 Por
Joze Maunicio Nunes Garcia.
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Moderato

62 c. (Introd. 4 c)
E. M. Reg. 0. 4199 — v. 3155 ¢ o. 4199 — v. 3076. 10 partes. Autégrato.
S A T. B
vl I, vl. 11, via. obrg.
€., cor I e 1
érgio (b, cif)

Pagina-titulo na parte de o6rgio, completada pela seguinte nota: “e a
elle pertence este papel”. No verso das partes: gradual “para 3.2 Mlssa
da Nolte de Natal™ (N.° 130).

Gradual Para a 1.° Missa da Noite de Natal feito no anno de 1793
Pelo P* M.].M.N.G.

E. M. Reg o. 4199 — v. 3155. 12 partes. Cépia.
8. A T. B.

WL L vl I, via, vie, b
fl.—corlell

Titulo na parte de b. (G.A.S.). Copistas: [B.M] e [F.L.P]
133
DILEXISTI JUSTITIAM

Gradual de $.* Anna Epara o Commum das Santas nem Virgens nem
Martires Com 2 Rabecas, Flautas, Trompas eBaixo Feilo em 1794
Por o P Joze Mauricio Nunes Garcia.

Andante

Segue: “Diffusa est gratia”. (Coro) (Allegro, 3/4) 29 c.

E. M. Reg o. 419 — v. 8152, 11 partes. Autégrafo (?) e cépias da época.
S. A T. D.

VL VLI ole
1l a solo (e fl. 11 pa o Allegro)
cor I e I

érgio (. cif)
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Titulo na parte de 6rgdo, mencionando: do Sr D.r Victorlo Maria Ge-
raldo 1794”. Material rubricado e em parte copiado por Bap.tt, Algumas
partes com anotacdes autégrafas. (G.A.S.). Na parte de Baixo h4d uma
nota: “Fol achado no couro da Igreja de N. S. da Lapa”.

Gradual de $.!® Anna Com Violinos Violas Oboés Trompas 4 Vozes
Violoncello Timpano e Orgio Composto pello Reverendo Padre Mes-
tre Joze Mauricio Nunes Garcia.
F. M. Reg. o. 4201 — v. 8157. 14 partes. Cépia. s.d.

S. A. T. B.

VLI vl IL vla I e I, v

ob I, ob. IT

cor I, cor 11

1p.

oérgio (b. cif)

Pégina-titulo na parte de orgao, com a mencio: “Pertence a Fran-
cisco da Luz Pinto”, que Informa o nome do copista e autor da reorques-
tragio. F.L.P. substitulu a flauta por oboé, escreveu uma 2.2 parte de oboé,
e acrescentou violas e timpano. (G.A.S.).

134
ALLELUIA, ALLELUIA
“Gradual para a Festa da Invengio da Santa Cruz’, in: 4 Graduais,
Hum p.® N. Senhota, outro p.® os Apostolos, eoutro para as Virgens
ehum da 8. Cruz. Com Rabecas, Violeta, 4 vozes ¢ Baixo. Feito no
anno 1795 Por Joze Mauricio Nunes Garcia.

Andante con moto

57 ¢. (Introd. 11 ¢) “dulce lignum™: sopr. solo (c. 30-38)

C. B. M. (Arq. Mend) 7 paries. Cdpia.
§. A. T. D
vl L v IN, b

Titulo na parte de b. (Instr.). Os manuscritos désses Graduals, pro-
venlentes de Pérto Alegre ,tiveram varios “proprietirios™: Domingos Pails
do Livramento, Francisco Pedro Miranda e, provaveimente, o aluno de
Mendanha que o cedeu ao Dr. Olinto de Oliveira que, por sua vez, doou-o
20 C.B.M. A introducio reproduz a do Gradual: “Dolorosa et lacrima-
bilis”, embora sejam obras distintas. Falta a parte de via. enunciada no
titulo.
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ALLELUIA SPECIE TUA

“Gradual para as Virgens”, in: 4 Graduais, Hum p.° N. Senhora, outro
.5 05 Apostolos, eoutro para as Virgens, ehum da S. Cruz Com Ra-
becas, Violeta, 4 Vozes e Baixo Feilo no anno de 1795 Por Joze Mauri-

cio Nunes Garcia.
HI*‘;—#

Vide nota em “Alleluia, Alleluia” (n.° 134). A introdugio do “Gra-
dual para a Circuneiso™ (Viderunt omnes finis terrae) registrado no
C.T.0.0. coincide com a déste Gradual, grafado em 3/4.

Andante

I

€. B. M. (Arq. Mcnd) 7 partes. Copia.
S A T. B
vl I, vl 10, b

C.T.0.0. Gradual p2 a circuncisio (Viderunt), p 4 vozes, solo de so-
prano, quarteto, flauta, 2 clarinetes, fagote, trompa, cornetim, clarim.
(Cop. M.). (Inc. ne 9).
136
CONSTITUES EOS PRINCIPES

“Gradual para os Apostolos”, in: 4 Graduais, Hum .9 N. Senhora,
oulro p.° os Apostolos, eoutro para as Virgens, ehum da S.* Cruz Com
Rabecas, Violeta, 4 Vozes e Baixo Feito no anno de 1795 Por Joze
Mauricio Nunes Garcia.

Andante
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C. B. M. (Arq. Mend) 7 partes. Cépia.
S A T.B.
vl L, v 1L, b,

Falta a parte de viola enunciada no titulo. (Vide nota em “Alelula,
Aleluia” n.o 134).

Gradual para as Festas dos Apdstolos, in: Gradual Para o dig de S.
Sebastido, eseo Oitavario (Com outro p.® as Festas dos Apostolos) Com
2 Rabecas, 1.° Flauta, 4 Vozes, 2 Trompas eBaixo, Feito no Anno 1799
Por Joze Mauricio Nunes Garcia (Com outro Gradual p.2 os Apostolos).

E. M. Reg o. 4138 — v. 3034, 17 partes. Autdgrafos e cdpias da ¢poca.

S A. T. B.
VI L vl 11, vie, b

fren

cor Tell, trp. I e I (cop. no versa da 22 . do Grad. de 5. Sebastido)
érgio (b. cif)

Péagina-titulo na parte de drgdo. As referénelas ao “Gradual dos
Apostolos” sio autégrafas (entre parénteses, no enunciado) e evidente-
mente posteriores aos térmos do de S. Sebastiao (vide cliché, p. 10), ao
qual estd vinculado o material, que reiine os dois graduals nas mesmas
partes (cdp. Bap.t). Asslm se explica a alusdo ao ano de 1799, que parece
atingir o Gradual dos Apdstolos, em desacérdo com o ano de 1795, como
vem assinalade na cépia do Arq. Mendanha, juntamente com outros gra-
duais (n." 134-137). Parte déste material ¢ autdgrafo. H4 dols con-
juntos de céplas das partes vocals, um dos quals apresenta outro texto
sob as notas do Gradual dos Ap6stolos: “Nos vos reliqua or fa nos alleluia”.

137
VIRGO DEI GENITRIX

“Gradual para Nossa Senhora”, in: 4 Graduais, Hum .2 N. Senhora,
oulro p.° os Apostolos, eoutro para as Virgens, ehum da Sta. Gruz Com
Rabecas, Violeta, 4 Vozes e Baixo. Feito no anno de 1795 Por Joze
Mauricio Nunes Garcia

Andante maestoso

90 c. (Introd. 10 c)
C. B. M. (Arq. Mend) 7 partes. Copia.
5 A T.B.

vl 1 sl L, b
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Vide nota em “Aleluia, Aleluia”. Cépla proveniente de Porto Alegre
(mas certamente feita no R.J.), de onde foi trazida pelo Dr. Olinto de
Oliveira e doada ao C.B.M.

Gredual de N. $nr.2 Com Violinos Viola Oboes Trompa 4 Vozes Vio-
loncello Timpano ¢ Orgdo Composto pello Reverendo Padre Mestre
Jozé Mauricio Nunes Garcia.
E M. Reg o 4214 — v. 8167, 14 partes. Cépia s.d.

5 A T.B.

vl I ¥l IT, vla. 1 e II, vl
ob. 1, ob. II, cor I, cor II,

tp.
érgio (scm cifragem).

Pagina-titulo na parte de 6rgio. A mencéio: “Pertence a Francisco da
Luz Pinto” acrescentada & mesma informa a um tempo: o autor da cé-
pia e da reorquestragio.

138
BENEDICITE DOMINUM OMNES ANGELI EJUS
Benedicite Dominu Omnes Angeli ejus etc. Gradual, e Offertorio P.°

S. Miguel Arcangelo no dia 29 de Sept'™ A quatro Vozes ¢ Organo
Som.* Composto no anno de 1798 Por Joze Mauricio Nunes Garcia.

Moderato Allegro
o =
37 c. “Benedic anima mea”: sopr. salo (c. 16-28) 29 c. “et data sunt.: sopr. solo {c. 15-20)

Segue: Ofertério: “Stetit Angelus juxta Aram” (N.° 160).

E. M. Recg o. 4127 — v. 3085. 5 partes. (provivelmente autégrafos).
5. A. T. B.
érgla (b, cif)

Titulo na parte de 6rgdo, ao qual se acrescenta: “e a elle pertence
este papel”. Documento antigo, em papel fino, pautado a mao, pouco
comum nos manuscritos de J.M. (33,00 x 21,80) e muito queimado pela
tinta, o que confere certa precariedade ao material. Bapta. rubrica as
partes. Outras cépias desta obra apresentam-na desvinculada do oferto-
rio, em versio orquestrada, e acrescida de ‘Introdugdes” (reg. 4202 —
3158), o que faz oscilar o numero de COMPassos.
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Gradual p.° S. Miguel, e outro dito de S.* Antonio Com Violinos Trom-
pas Oboé Baxo Violoncello etc. etc. Pelo Rd* Jose Mauricio Nunes
Garcia.

E. M. Reg o, 4202 — v. 8156. 11 partes. Cépia s.d.
S. A. T. D.
vl L vl 11, vie.
ob. I, ob. 11,
corIe I,
orgao (b cif)

Pagina-titulo na parte de 6rgdo, na qual o pravavel copista acrescen-
tou: “epertense (sic) A José de Faria Barros”. Partes de cor e vle, ru-
bricadas por Bapta. (G.A.S.). Esta c6pia, além de orguestrar o Gradual
de 1798, acusa outras modificacdies: “Introdugfo” (9 compassos), com-
passos Intercalados e *coda”, do que resultam modificadas as proporgdes
e a estrutura da peca:

Andante: 54 ¢. (Introd. 9 c.)
Allegro: 47 c. (6 c. de coda).

Segue: “incipit” da introdugdo orquestral,

Andante

No verso das partes foi copiado outre Gradual: “Os justi meditabitur”.

139
DISCITE FILIAE SION

1798 Gradual Para o 88 Coragio de Jezus A 4 Vozes Com Violinos
Flautas e Trompas E Basso, Pello R.* S* Joze Mauricio Nunes Garcia.

Magestoso
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E. M. Reg. o. 4167 — v. 8124. 12 partes. Copia da época.
S A T.B.
¥l L WL IL vie, b
01, A 1,
cor 1T eI
érgio (b. cif)

Pagina-titulo na parte de érgio, na qual o velho colecionador acres-
centou: “De Joze Baptista Lishoa™. Embora nio seja o copista, rubrica
tédas as partes. (G.A.8).

140
ALLELUIA, ANGELUS DOMINI

1799. Gradual Alleluia, Angelus Domini Para a ultima Dominga de
Abril na Festa da Fuga de Nossa Senhora a 4 Vozes Rabecas Flauta
Trompas Feiolo (sic) Pello R.* Sr. Joze M.N.G.

Andante magestoso

|
!
|
Il

74 c. (Introd. 14 €)
E. M. Reg o. 4176 — v. 8134. 11 partes. Cépia da época.
S.A. T. R.
WL L WL I via, Ve
fl. a sola
cor I eIl
érgio (b. il

Pagina-titulo na parte de érgio. (G.A.8.). O copista é o mesmo de
outros graduais: Gradual da Assuncdo e Gradual do Coragdo de Jesus.

141
ALLELUIA ASCENDIT DEOS

Gradual Para da AscenCdo do Senhor A 4 vozes Com Rabecas Flaula
Trompas Basso Feito Pello R* Sr. Jozé M. N. G. 1799.

Allegro moderato

e T T
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E. M. Reg. o 4177 — v. 8135. 9 parics. Cépia.
5. A. T. B.

vl 1, vl II, vie.
cor Tell
b. (érgdo em b. cif)
Pagina-titulo na parte de 6rgio. (G.A.S.). Nao foi encontrada a
parte da flauta menclonada no titulo. O copista, aparentemente, ¢ o mes-
mo da “Tota pulchra”, (N.°1).

142

BENEDICTUS ES DOMINE, QUI INTUERIS

Gradual p.® a $8.™ Trind.® Com Violinos, Viola, Flauta, eTrompas
Quatro Vozes, eBasso Feito P R* P* M. J.M.N. Garcia.

Moderato

E. M. Reg o 4161 — v. 8118, 13 partes. Cépia.
5. A T B

W1, VL L via, vic.
0, cor I ¢ Ik

Pagina-titulo na capa do material, que menciona: “De Jozé¢ Baptista
Lisboa”, embora n#o seja copista do mesmo; sdmente da capa e de quatro
partes vocals com outro reg. (4178 — 3136). Data na parte de vic. (G.A.8.).

Gradual p° a S™ Trindade etambém p° S. Miguel, a 4 com V.,
Viola, Trompas, huma Frauta e¢ Basso Pertence a Jose Joaq.™ de
S. Anna.

E. M. Reg o 4178 — v. 3196. 8 partes. Cpia da época. s.d.
5. A T. B.

vl 1, VL. II, via, v,
. a solo

cor Iell

orglo (b. cit)

Titulo na parte de “Basso Organo”, com Indicagiio de proprie-
dade do material: “Pertence a Jozé Joag.™ de 8. Anna” (G.A.8.). No
verso das partes de violinos, viola, flauta e trompas, foi copiado o gra-
dual para o “Dlvino Espirito Santo”. (N.° 152).

Além do material referente ao titulo que encabega éste item, o re-
gistro acima retine outras partes da mesma obra:

Quatro partes vocals copiadas por Bapta. (no verso o mesmo gradual
adaptado ao texto de S. Miguel).
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Uma capa em papel de musica (o0 material desapareceu), em cujas pa-
ginas internas foram copiadas a flauta e a viola déste gradual; o titulo
informa o nome do provavel copista: “Gradual de $8.m¢ Trindade ¢ Com
letra diferente p.8 S. Miguel Com Violl.?, Violla, Sopros e Baizo e Vozes
Compozicdo do R.° Joze Mauricio Nunes Garcla Mestre de Capela de
S.A.R. Pertencem estes papeis o Jozé do Carmo Vedras”. (G A S.)

143

JUSTUS CUM CECIDERIT

Gradual Para o dia de S. SebastiGo, eseo Oitavario Com outro p.°
as Festas dos Apostolos Com 2 Rabecas, 1.* Flauta, 4 Vozes, 2 Trom-
pas eBaixo Feito no anno 1799 Por Joze Mauricio Nunes Garcia Com
outro Graduat p.* os Aposiolos.

Moderato

—Tr T

92 ¢ (Introd. 13 c)

F. M. Reg. 0. 4138 — v. 3094 e o. 4136 — v, 4107. 17 parces. Autégrafos e odpias da época.
S, A. T. B,
vl I, vl I1, vle, b,
fIlLL 11,
cor I eIl
brgio (b, cif)

Pégina-titulo parcialmente autégrafa, na parte de érgéao. Material com
dois Graduais: o de S. Sebastido e o dos Apéstolos, éste copiado no verso
do primeiro, segundo parece indicar g pagina-titulo, apds a elaboragio des-
ta. Vide nota em “Constitues eos Principes” de 1795, (n.© 136 déste Cata-
logo). H4 uma parte de soprano com registro: o. 4107 — v. 3063.

Gradual de S. Sebastido Com Violinos Violla Oboés Trompas 4 Vozes
Violoncello Timpano e Orgiio Composto pello Reverendo Padre Mes-
tre Joze Mauriscio Nunnes Garcia.

E.M. Reg. o. 4107 — v. 3063, 14 partes. Cépia. s.d.
S.A T.B.
vl 1, VL 1L, via, Ve,
ob. I, ab. 11,
cor 1, cor IT
tp. — brgdo (b, cif)

Péagina-titulo na parte de drgao, que menciona: “Pertence a Fran-
cisco da Luz Pinto™. A reinstrumentag¢io é aparente: limitou-se a substi-
tuir a flauta do original pelo oboé de sua predilegdo. Apenas o timpano foi
acrescentado,
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AD DOMINUM CUM TRIBULARER
Gradudl Para a Dominga infra octava do Corpo de Deos. Ad Dominu,
cum tribulirer etc. Eoutro p.% 3.° Dominga do Pentecostes Com Violi-
nos, Flauta, Trompas, ¢ Basso Por Joze Mauricio Nunes Garcia In
anno 1800.

Andante con moto

E. M. Reg. o. 4159 — v, 3116. 11 partes. Uma parte autégrafa.
S. A T. B,
vl L vl I, via, vie
A, cor Iell
drgho (h. cif)

Pagina-titulo na parte de orgao. Material rubricado por Baptista.
(G.A.8.)). No verso das partes: o gradual de n.° 145. Em 1794 José Mau-
ricio escreveu Salmos com orquestra para Vésperas das Dores de N2 8.3,
o segundo dos quals, sdbre o mesmo texto e 0 mesmo contetdo musical
deste “Gradual”, até o 35.° compasso. As propor¢des diferem, bem como
a orquestragéo; o “salmo” se desenvolve em 194 compassos e se faz acom-
panhar de um “Gloria Patri” com “Sicut erat”.

Gradual para a Dominga de Corpo de Deos Com Violinos Viola
Oboés Trompas 4 Vozes Violoncello Timpano e Orgio.
E M. Reg. o. 4159 — v, 3116, 13 partes. Cdpia s.d.

5. A T. D

VL L vl I, vic,, ¢,

ob. I, ob. I (incompleto)

cor I, cor II

Pagina-titulo na parte de contrabaixo, com as iniciais J.M.N.G,, a
lapis (G.A.8.). A substituicdo das flautas por oboés sugere interferéncia
de F.L.P,, copista désse material.

145
JACTA COGITATUM TUUM IN DOMINO

“Gradual p.° @ 3.° Dominga do Pentecostes”, in: Gradudl Para a Do-
minga infra octava do Corpo de Deos. Ad Dominu, cum tribuldrer
etc. Eoutro p5 3.° Dominga do Pentecostes. Com Violinos, Flauta
Trompas, ¢ Basso. Por Joze Mauricio Nunes Garcia In anno 1800.
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Alegro moderato

65 ¢ (Ined. 10 ¢,

um damare”: sopr. solo
(c. 1827) “Deus judex"

: baixo solo (c. 33-40)

F. M. Reg. o. 4159 — v. 3116. 11 parces. Autégrafos ¢ cGpias da época.
S. A T. B.

VL, VL0, via, vl
o, cor L e ll
érgio (b. cif)

Titulo parctal na parte autégrafa de violoncelo. Pagina-titulo geral
na parte de érgdo. Material rubricado por Baptista. (G.A.S.).

146
OMNES DE SABA VENIENT

Gradual p.° aFesta dos Reis, eSeu oitavario Com Rabecas, Flauta,
Trompas 4 Vozes eBaixo Por Jozé Mauricio Nunes Garcia.

Magestoso

E. M. Reg. 0. 4140 — v. 9105. 10 partes. Cpia.
S.A. T. B
vl L vl 11, b.
fl, cor 1 e 11
érgio (b cif)
Pigina-titulo na parte de érgdo, com o nome do copista: “De José¢
Baptista Lisboa™. (G.A.8)).
147
ALLELUIA EMITTE SPIRITUM TUUM

Gradual, in: Gradual e Sequencia do Espirito Santo. Jose Mauricio.
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Moderato

l I

Segue: Sequéncia: “Veni Sancte Spiritus” (Vide n.° 169).
E. M. 30.053. Partimura. (3 p) Cépia s.d. (5. A. T. B)

Titulo na primeira pagina (cépia de A.N.). A partitura inclui, além
deste “Alleluia”™, a sequéncia “Veni Sancte Spiritus”, e ainda um ofer-
tério (Confirma hoc Deus). H4 duvidas com referéncia a possivel acom-
panhamento instrumental desta obra (que o solo desacompanhado do
Ofertoério acentia), levantada pelo registro de Maciel: “Gradual Sequen-
cia e Ofertorio, para a missa do Espirito Santo a 4 voges e 6rgio”. Parece
sensato admitir o extravio da parte de 6rgédo do material de que se serviu
A_.N. para elaborar a partitura.

148
DILEXISTI JUSTITIAM

Gradual a 4. Dilexisti justitiam, et odisti Com Violinos, Oboés, Trom-
pas e Basso Pelo R S." P Joze Mauricio Nunes Garcia.

Allegro

C. B. M. (Arq. Mend) 9 partes. Cépia s.d. e sem nome de autor
T. B.

] Wl IL b,
el
cor Iell

S A
Pl X
a1

Copla proveniente de Porto Alegre, assinada por “Ferreira”. Congquan-
to as partes ndo tenham data nem seja possivel precisar-se a época, po-
de-se relacionar a obra com uma referéncia de Taunay para um Gradual
de 8.* Ana com data de 1796.
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DOLOROSA ET LACRIMABILIS

Gradual da Festa de N. S. das Dores, pelo P. Jose Mauricio.

Andante

E. M. Reg o. 4848 — v. 8301, 10 partes. Cdpia. s.d.
5. A T. B
vl 1, vla, b. (nfio tem V1. II)
fl. 1 sdrente.
cor I, cor II.

Titulo na parte de soprano. C6pia feita em Goids (1894). A viola estd
grafada em clave de sol, oitava acima do som real. Seria o 2.9 violino,
que falta no material, ou foi utilizada como tal. As partes vém carimbadas
com o nome do compositor, 0 que faz supor existissem, no arquivo de Goids,
outras obras do P M., de modo a justificar a existéncia de um carimbo.

Alleluia ¢ Gradual para a Festa de N. Sr.* das Dores (Dolorosa) Para
4 Vozes com Violinos, Violeta, Flauta, 2 Trompas, Baixo e Orgio.

C. B. M. {Arq. Mend) 11 partes. Cépia s.d. e sem nome de autor.
5. A T. B.
.
cor I, cor 11
C.T.0.0. “Gradual p.2 a festa de N. S. das Dores (Dolorosa) p.2 4 vo-
zes, com violinos, violeta, flauta, 2 trompas e baixo (uma parte de érgéo).
(Incip. n.° 10). Em nota: Boas c6pias antigas.
150
EGO SUM PANIS VITAE
Gradual SS.™ Sacramento J. M. N. G.

Allegretto




Segue: “Hic est panis”. (Allegro, D6 M, 2/y). 57 c.
E. M. Reg. o. 4132 — v. 3088. 20 partes. Copia da época. 5.d.
S. A T. B.

vl 1, vl II, vla, Ve, cb.

fl, . I eIt

cor Iell, up. I e 11

ub. I e 11

Titulo na parte de cb. Material vério, levantado por diferentes copis-

tas. (G.A.S8.). As partes dos sopros (fl, cl. cor, trp., trb.) niao formam com
as das cordas material homogéneo. Parecem grafados por F.M.S. e acres-
centados & orquestragdo posslvelmente primitiva (cordas) do gradual.
Fato que, somado & presenga excessiva de sopros, faz supor reinstrumen-
tagcdo do autor do Hino Nacional (Nzo esquecer que F.M.S. fol regente da
Irmandade do S. Sacramento na Igreja da Candeldria, R. J., o que reforga
tal hipotese).

151
EMITTE SPIRITUM TUUM

Emitte Spiritum tuum Gradual para a Festa do Espirito Sancto a 4
vozes com acomp. de 2 Violinos, duas Flautas, oboes, trompas ¢ baixo
pelo P.* Jose Mauricio da Gama.

Allegro

99 ¢. (Introd. 7 ¢) “Et renovabis™ sopr. solo (c. 17-27)
C. B. M. (Arq. Mend)) Partitura, (I8 p) (T.S.A.B. 2 vl 2 fl., cor, acomp) Cépia. s.d.
Observe-se 0 nome do compositor, que novamente aparece com 0 So-
brenome: “da Gama” (Vide n.® 1 deéste Catédlogo). Cépia assinada por

“Ferreira”, e provenlente de Pdorto Alegre.

152
GRADUAL PARA O ESPIRITO SANTO
P." o Divino Spirito Santo.

Moderato
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F. M. Reg o. 4178 — v. 3136, 5 partes. Cépia. s.d. e sem nomc de autor.
VI L ¥l IL via,
0. a salo
cor I e II.

Titulo na parte de violino primeiro, Copia da época. Ignora-se o texto
pois s6 foram encontradas as partes instrumentais, copladas no verso das
partes correspondentes em: “Gradual p» S~ Trindade e também para
8. Miguel” (vide n.° 142, reg. 4178-3136).

153
HODIE NOBIS COELORUM REX
Gradual Para Missa do Gallo do P* M. J. M. N. G.

O Gradual esta dividido em 2 partes: a “Pastorella” (trecho instru-
mental) e o “Gradual”.

Pastorella Allegro

E. M. Reg. o. 4169 — v. 8126. 10 partes. Copia s.d.
A.T. R
v. I, . 11, b.

Copla antiga e incompleta, Falta a parte de soprano. (G.A.8)) Ma-
terial coplado por duas pessoas. O mesmo arquivo conserva o0s graduais
para 1.2 e para 3.2 Missa, em copla datada: 1793, o que representa uma su-
gestdo para a data déste.

154

08 JUSTI MEDITAEITUR
“Gradual de Santo Antonio de Padua”, in: Gradual p° S. Miguel

eoutro dito de 8. Antonio Com Violinos Trompas OBoé Baxo Vio-
lon Cello etc. Pelo Rd.® Jose Mauricio Nunes Garcia.

Andante




E M. Reg o. 4202 — v. 3158. 12 partes. Cépia s.d.
S. A T. B

Wl L vl I Ve

11 T a solo, fl. II ad lib. (ou obl)
ob. I, cor 1 e 1

érglo (b, cif)

Subtftulo na parte de flauta sclo. A mencio: “epertense a José de Fa-
rias Barroz”, que acompanha o titulo, informa o nome do provével copista.
A flauta II “ad libitum” ¢ cépia do 2.9 oboé. Copiado no verso do Gra-
dual de S. Miguel, reg. 4202 — 3158. (N.0 138).

155
PROBASTI DOMINE COR MEUM

Gradual de S. Lourengo GCom Violinos Viola Oboés Trompas 4 Vozes
Violoncello Timpano e Orgio Composto pello Reverendo Padre Mes-
tre Jozé Mauricio Nunes Garcia.

Andante

E. M. Reg o. 4172 — v. 3130. 14 parces. Cépia s.d.
S. A T. B

vl L vl 10, via, vic.
ob. I, ob. II
cor 1, cor 1T
érgio (b. cif) e tp.

Titulo na parte de 6rgio, ao qual se segue a nota: “Pertence a Fran-
cisco da Luz Pinto". Além da propriedade, a cdpia e, provavelmente, a or-
questragio. Ou simples c6pia, com a substituigho da flauta por oboé, como
era hébito do aluno do Pe. Mestre. (G.A.8.).

fste material nio traz data, o que torna duvidoso corresponda ao “Gra-
dual para a festa de S. Lourenco e seu oitavario” de 1794, catalogado na
E. M. pelo bibliotecario Guilherme Pereira de Melo. Assinale-se que no fi-
chério elaborado para o mesmo arquivo, A. N. registrou esta obra,
com a mesma data. O que faz supor se tenha extraviado naquela colegio
0 manuscrito citado, embora seja possivel admitir que a copia ora relacio-
nada (F.L.P.) seja uma réplica.

156
VENI SANCTE SPIRITUS

Gradual Para Solemnid® do Esp* S.* Veni Sancte Spiritus a 4 vozes
Pelo P.° Joze Mauricio.
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Andante

T |

56 ¢ (introd. 8 c)
C.5.C. (Rio Pardo) 9 partes. Cipla. s.d.
S. A. T. B.

vl L, vl II, b,
.1, 8. 11

Titulo na capa do baixo instrumental. Cépia assinada por “Lima’.
LAUDAMUS
157
LAUDAMUS TE

Laudamus te Duetto de Soprano, e Contralto. Com 2 Rabecas, hua
Violeta, 2 Clarinetas, 2 Trompas, Violoncellos, e Contrabasso Com-
posto em Agosto do anno de 1821 Pelo P.* Jozé Mauricio Nunes Gar-
cia anno 1821.

Larghetto o sia Andante sostenuto

T \

72 ¢. (Introd. 21 ¢) e “Glorificamos te™ (AL modtn e maestoso, C), 141 ¢
E. M. Reg. 30.093. Partitura autgrafa. (36 p.) (2 vl, vla, 2 cl, 2 cor, S.A. v, cb)
“Qriginal" é informacdo do compositor, na pégina-titulo. A obra
€ brilhante e um pouco exterior (G. A. S.). A “Introdugaoc™ estd basea-
da em motivo rossiniano e o motivo do dueto lembra outras obras do
compositor: “Gléria” (solo de soprano) do 8.° Responsério das 2.as Mati-
nas de 8. Cecilia, e Sexteto da Missa de N. 8.2 da Conceigo.

158
LAUDAMUS (SOLO DE SOPRANO)

Laudamus a Solo de Soprano Com Violinos Violla Flauta Clarinetias
Trompas Violoncello Trombdo e Contrabasso Composto Pello Snr. P
M.* J.* Mauriscio Nunes Garcia.
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Andante sostenuto

8 c. (Introd. 7 c)
E. M. Reg. o 4175 — v. 3133, 10 partcs. Copia. s.d.
S. (parte de solo).
sLL VLI v, e, cb.
f,ct Ten
cor I e I, txb. 1
Titulo na parte de cb. Cépia antiga, de F.L.P. (G.A.S). O trombo-
ne, tratado embora com discregdo, faz suspeitar ndo seja orquestragio
original.

159
LAUDAMUS TE DUETO DE SOPRANOS
Laudamus Duetto.

Larghetto

- F I

N Y PR AU B

M ¢ (Introd. 8 c)

=
K4

Reg. 0. 4342 — v. 8205. 19 partes. Cdpia. s.d.
S. T (em Mib), 8. II (em Fi)

vl L, sl 11, via, vie, cb.

fl., ob, ¢l

Pagina-titulo na parte de soprano I. O nome do compositor foi acres-
centado a lapis na parte de vle., cuja capa evidentemente funcionou eomo
guarda do material. (Nela foi registrado o numero da colegio G.A.S. e o
preco: 10$000, por outra letra que nao a do copista das partes instrumen-
tais). As partes vocais trazem dois textos aplicados 4 melodia: “Lauda-
mus” e “Qui tollis™. Sem divida, o texto original é o primeiro, ¢ nio pa-
Tece leviandade atribulr a F.M.S. (provivel copista das partes vocais), a
autoria da aplicagio do 2.° texto. Na citada parte de vle., a letra que esere-
ve 0 nome do compositor restitui & obra o titulo “Laudamus™. O trecho fol
sem davida ad ; alguns foram cortados. Material em
Mi bemol M., com exce¢do do 2.0 soprano que ests em Fa.
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OFERTORIOS
160
STETIT ANGELLUS JUXTA ARAM

Ofertério para S. Miguel, in: Benedicite Dominu omnes Angeli ejus
etc. Gradual, e Offertorio p° S. Miguel Arcangelo no dia 29 de
sept.” a quatro Vozes e Organo som.s Composto no anno de 1798 Por
Joze Mauricio Nunes Garcia.

Moderato

E M. Reg. 0. 4127 — v. 5083, § partes. Autégrafos e copias da ¢poca.
S A T. B.
brgo (b cif)

Pagina-titulo na parte de 6rgao que menclona: “e a elle pertence este
papel”. Partes rubricadas por Bap.t (G.A.S). Material em papel diferen-
te do das outras coplas de J.M. (31,00 x 21,80), fino e pautado a méo.

a

A tinta prof e vem prog a
integridade do documento.

Offertorio de S. Miguel.

Moderato

F. M. Reg. o. 4108 — v. 9064. 5 partes instrumentais. Cépia s.d. e sem nome de autor.
v 1L WL 1L b
ob. I eI
corTell

Pagina-titulo na parte de “basso™. Material rubricado por Bap.t. O
“passo” (capa), além das iniciais do autor e a data da primeira versdo
por outra letra que ndo a do copista, traz a assinatura de Jozé Baptista
Brasileiro (in extensis). Mesma tinta, mesma letra do Bap., claro in-
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dicio de pertencer 4 mesma pessoz, em épocas diferentes. Fato compro-
vado nos documentos da V. Ordem do Carmo, onde 6 Bap.m era “Irmao
andador”. A copia r.presenta a orquestragio (sem data e duvidosa) da
peca. O gradual vinculado a esta obra no material 4127 — 3083 nao figu-
ra nesta cépia.

5. n.°
ASCENDENS CHRISTUS

Moteio p* o Ofertorio da Missa de 5* fr* da Ascengio Composto no
anno de 1809 Pelo P José Mauricio Nunes Garcia.

Vide: Ascendens Christus” (Moteto, n.2 53).
161
CONFIRMA HOC DEUS

Ofertorio, in: Gradual e Sequencia do Spirito Sancto, José Mauricio.

Moderato

E. M. Reg. 30.053. Parlitura (I p. em 3. p) Cépia s.d. (S.A.T.B)

A partitura [cépia: A.N.] contém: *“Allelula, Emitte Spiritum tuum”
e “Veni Sancte Spiritus” (Gradual e Sequéncia para a missa da festa de
Pentecostes), registrados neste Catalago sob numeros 147 e 169, e &ste
“Ofertério”, para a mesma festa. A ia de hamento ¢ du-
vidosa, especialmente em se atentando a um registro de Maciel que parece
aplicar-se aos trechos désse manuscrito: “Gradual p. 2:» feira de Pente-
cestes, Sequéncia e Ofertério, a 4 vozes e érgio™.

QUI SEDES E QUONIAM
162
QUI SEDES

Sollo Qui Sedes Acompanhamenio Por Joze Maurigio Nunes Gargia
Anno de 1808.

229

1809

1808



Larghetto

Segue: Allegretto Rondo, 96 c., com reeit. (C, 8 ¢.), e "Allegretto”, 2/4,
(140 ¢.).

E. M. Reg. o. 4116 — v. 3072. 13 partes. Copia.

¥ 1, v IL via, I e 11, b,

fl. Iell,c. Tell

cor el up. 1 ell

érglo (b. cif)

Titulo na parte de “acompanhamento” (b. instr.). (G.A.S.) O “solo”

vocal ndo foi encontrado. Sdmente as partes instrumentals. Merece aten-
¢édo o trabalho da clarineta, dialogando com a flauta.

163
QUI SEDES E QUONIAM

Qui Sedes e Quoniam Duetto de Tenores pelo P.f Je. Mauricio Nu-
nes Garcia no anno 1818.

Allegro giusto Larghetto

| o
41 c. (Introd. 14 c) e Larghetto (27 c)

Segue: “Quoniam™ (AlL° giusto, C,) 135 ¢. (Introd. 13 ¢.).

E. M. Reg 30.092. Partitura autégrafa. (32 p) @ vl, fl, 2., 2 cor, T. I, T. 11, vlc, cb)

Titulo na primeira pagina. Manuscrito com anotagio autdgrafa:
“Prego: 123800”. Valor da encomenda da obra ou prego do material?
Assinale-se, a titulo de curiosidade, ter sido vendido no espélio de Bento
das Mercés, 80 anos mais tarde, por 12§00 (G.A.S.). Merecem referéncia
os nomes dos dois solistas, mencionados no autégrafo. O 1.9 tenor: Can-
dido é o famoso compositor Candido In&cio da Silva, aluno e amigo
de J.M. O 20 tenor é Feliciano Gongalves, capelio cantor da C.I.
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QUONIAM
Solo Quoniam, de Basso, pelo P* J° Maurigio Nunes Gargia.

Allegro

C.5.C. (Rio Pardo) 9 partes. Copia s.d.
B. (solo)
o I
cor I

Titulo na parte do solista. As outras partes indicam: Allegro Modera-
to. Materlal incompleto e muito mal copiado.

SEQUENCIAS
165
LAUDA SION
Sequencia de 5.° fr.* do Gorpo de Deos por J.M.N.G. em 1809.

Allegro moderato

527 ¢ (lnwod. 4 c). "Quew in saciac mensa™ tenor solo (c. 78:193).

“In bac mensa”: sopr. solo (c. 133-168), “quod in coena” contr. solo
(c. 171-183), Ecce panis angelorum™: baixa solo (c. 200:467) . “ca qui
cuncta” sopr. solo com cbra concert. (c. 494-127).

Segue: “Alleluia” (Allegro vivace, Si b M, 2/,) 39 c.

E. M. Reg, 80.225. Pattitura autégrala. (36 p) (2 vl, via, 2 fl, cor e trp, S. A. T. B.
vic. e b).
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Titulo na primeira pagina. Trompas e clarins em uma s6 pauta e no
plural, subentendendo duas partes para cada instrumento. Maciel registra
“Lauda Sion” em 1809 com outra orquestragio, acrescida de cl. Deve tra-
tar-se do material da presente obra, mas nio foi encontrada. Pegca cons-
truida em um so bloco, coeso, forte, concertante, seguida do ““Aleluia’ sdbre
0 motivo da “Introdugio”.

166
STABAT MATER
Stabat Mater A 4 Vozes Com acompanhamento d’Organo Foi canta-
do o 1.° motivo por S.A.R. e depois arranjado e Gomposto em 1809
Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Garcia Gom Flautas e Fagottes ad Li-

bitum para o Setenario de N. S. na Real Capella.

Andantino afectuoso

|
’_u _ -

227 ¢. Sopr. so]o, duo S. € A, terceto S. A T. (c. 1:30), "Quac moerchat"
duo 5. ¢ A. (. 45:62) e tercito S.A.T. (c. 67-89). “Quis non posset
Q.V. {c 90-110), “Pro peccat Vo s (c. 129-176), “Eia Maler™:
sopr. solo, duo 5. ¢ A, terceto S.A.T. (c. 177-206).

Obs. As interferéncias do soprano foram deduzidas de indicagdes nas
outras vozes, uma vez que a parte nio foi encontrada.

Segue: “Sancta Mater: duo S. e A. (Larghetto, Si b M, 2/4) 70 c.

“Virgo Virginum”: sopr. solo, duo S. e A., terceto S.A.T. (c. 1-32)
(And.t Afetuoso, F4 M, 3/4) 78 c¢. (Réplica do primeiro movi-
mento) .

Largo Fugato

E M. Reg. 31399, £ paries autdgratas
B. (falta o Soprano)
6rg‘iq (b. cif)
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Pigina-titulo na parte de érgdo. Material incompleto. Ndg foi encon-
trada a parte de soprano, bem como as partes de fl. e fg. mencionadas
no titulo da obra. Outras partes instrumentais existem em cépia no mesmo
arquivo, de onde foram extraidos elementos para os “incipits”. No 1.0 titulo
0 contr. tem 14 c. de espera, o tenor 22 e o baixo 30, o que faz supor a pri-
meira estrofe cantada pelo soprano (possivelmente com o “1.° mativo”
cantado por D. Jodo VI),

Stabat Mater

E. M. Reg 81.636. 6 partes. Cpia. 5.d. e sem nome de autor.
WL vl IL via, b
o Iell
cor 1 e I

Cépia [F.L.P.]. O instrumental permite supor simples c6pia sem a cos-
tumeira interferéncia do aluno, no reinstrumentar a obra do Padre Mes-
tre. A A.C.C. possui partitura desta obra levantada por René Brighenti,
em 1957. Elaborada com base nos autégrafos encontrados da primitiva ver-

sdo de J. M. (cOro e 6rgao), inclui o quarteto de cordas, as clarinetas e as
trompas, da copia de F.L.P.

167
STABAT MATER

Stabat Mater, in: Setenario das Dores. P.* Jose Mauricio.

Andante vivo

M. C. G. 4 partes. Copia. s.d.
S A T. B

WL VLI, via, i, cb.
A, d 1elL
cor I e 11, ub.

Titulo na parte de vl. I. Cépia de M. J. G. em 1840 (Vide nota no “Se-
tenarto™, n.° 74).

168
STABAT MATER DAS DORES

Stabat Mater das Dores Pelo P.* Mauricio.
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Largo

E. M. Reg. 80.065. 12 partes. Copia s.d.
5. A T. B.
vl L VLOIL b
., d.
trp.

Titulo na parte de contralto mencionando propriedade: Alfredo Julio
de Lacerda. O material s6 tem a primeira estrofe da seguéncia grafada.
A copia inclui partes de trp., sax. em d6, sax. em mi b. Como se pode veri-
ficar, o instrumental nédo é original. No verso das partes vem copiado um

“Stabat Mater” por J. F. da Matta,
169
VENI SANCTE SPIRITUS

Sequéncia, in: Gradual ¢ Sequéncia do Espirito Santo. José Mauricio.

Allegretto

— S B B B B

E. M. Reg. 30.053. Pariitura (8 p) Cdpia. s.d. (S.A.T.B)

Titulo na primeira pagina. Cépia (A. N.). A partitura inclui o Grodual
n.% 147, &ste “Veni Sancte Spiritus” (sequéncia para a missa da festa de
Pentecostes) e ainda o “Ofertério” para a mesma festa (vide n.9 161). Com
referéncia ao provavel acompanhamento, vide “nota” em o n. 147.

Gradual e Sequéncia do Espirito Santo.

E. M. Reg. o. 4159 — v. 3116. ¢ partes. Cépia. s.d. e sem nome de autor.
S. A. T. B.

Cépia, em partes avulsas, da partitura acima: “Alleluia, emitte spiri-
tum tuum® (Gradual), “Veni sancte spiritus” (Sequéncia) e “Confirma
hoc Deus™ (Ofertério).

234



MATINAS
170

MATINAS DE NATAL

Responsdrios Para Noite do Natal a 4 Vozes e Organo Muzica de
Capella Compostos Pelo P.* Joze Mauricio Nunes Garcia no anno de
1799 p.2a 8°1.C. do R* de Jan™ e Pertencem ¢ mesma Sé elc. etc.

1.2 Responsério

Largo Andante

Segue: “Gaudet exercitus angelorum™ (ALL°, Si b, 2/4) 16 c.
‘“Gloria in excelsis Deo™: Q. V. (And.*, FA M, 3/8) 17 c.
“Gloria Patri”: Q.V. (Largt, Sih M, C) 4 c.

2.° Responsério

Andante

Segue: “Hodie per totum mundi”. (AlL°, F4 M, 3/4) 10 c.
“Hodie illuxit nobis”. Q.V. (And., F4 M, 2/4) 20 c.

3.% Responséric

Larghetto Allegro
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Segue: “Natum vidimus”, Q.V. (Mod., Sol M, 2/4) 18 c.
“Dicite, quidnam vidistis?": Solo de sopr. (And*, mi m, 2/4) 25 ¢.
“Gloria Patri”: Q.V. (Largo, Mi m, 3/4) 9 c.

4.2 Responsorio

Largo

Segue: “Beata Virgo”. (All° Ré M, 2/,) 25 c.
“Ave Maria"”: Duo sopr. e tenor (And., Ré M, C) 20 c.

5.9 Responsério

Andante

|

e e e —

Segue: “Hodie genuit”. (AlL°, Sol M, 2/4) 18 c.
“Beata quae credidit”: Baixo solo (Andte maest., RE M, 3/4) 27 c.

8 © Responsoério

Andante amoroso

Segue: “Qula quem caeli”. (All°, D6 M, 2/4) 22 ¢c.
«“Benedicta tu”: Duo sopr. e tenor (And.t, 14 m, 3/4) 18 c.
“Gloria Patri”: Q.V. (Largo, D6 M, 3/4) 11 c.
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7. Responsério

Larghetto

Segue: “Qul hodiae”. (All°, Mi b M, 2/4) 28 c.
“Dles Santificatus”. Sopr. solo (And.t, 81 b M, 3/4) 19 c.

8.9 Responséric

Largo

L

Segue: “Et vidimus gloriam ejus” (AlL°, Sol M, 3/4) 19 c.
“Omnia per ipsum™: sopr. solo (And.¢, Sol M, 3/4) 20 c.
“Qloria Patri”: Q. V. (Largo, D6 M, 3/4) 8 c.

C. M. 8 partes. Autégrafos e Copias da época.
S. A T. B.

vie,
érgio (b. dif)

Pagina-titulo na parte a de “Organo a 4 vozes De Capella™.
O tftulo “Matinas de Natal", autégrafo, aparece nas partes vocais, bem
como na “Partitura do Instrumental” (vide 170 bis).
No mesma arquivo: Responsorio Para a Noite do Natal a 4 vozes. Composto
Pelo P. J. Mauricio no anno de 1799.

Parte de 6rgio. Cépla incompleta, sem data e sem nome de autor,
feita em 1900.

170 bis

MATINAS DE NATAL 1799-1801
Instrumental p.° as Matinas do Natal ¢’ sao da Sé no anno de 1799.
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Largo Andante

C. M. Pattitura autégrafa (22 p. mais 4 p) (2 vl, {l. 2 cl, 2 cor)

Titulo na primeira pigina da partitura, que é orquestragio das Ma-
tinas de 1799. Costuradas as 22 paginas da partitura, mais ¢ paginas, com
partes instrumentais de fagotes e clarins. Sdo essas partes que trazem a
data da orquestracdo: 1801.

No mesmo arquive: partes avulsas do instrumental da partitura bem
como de outros instrumentos. Material assinalade por nota autégrafa:
*Da 8¢ do Rio de Janeiro™

WL L WL Ilﬂ.clIe]l fglell
corTell, up. T el

Em c6épia sem nota autégrafa, no mesmo arquivo: partes de “Trom-
bio” e “Controbasso”.

171
MATINAS DE 8. PEDRO
Partitura 1. Resp.® das Matinas de S. Pedro Por ] M.N.G. em 1809.

Moderato

Segue: “Et claves regni”. (Allegretto vivace, Mi b M, 2/,) 79 c.
“Quodcumgque ligaveris™: Solo de tenor (And.*, 81 b M., 2/4) 59 ¢.

E. M. Reg 30.228. Partiura autégrafa. (6 p) (5. A. T. B. e érgio).
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Titulo na primeira pigina. (G.A.8.). Manuscrito incompleto. Nota de
M. indica que o restante da obra desapareceu no C.M. depois de 1887: “Ma-
tinas de S. Pedro Para 4 vozes e 6rgho. Partitura original do 2° a0 8.° Res-
ponsério. 1809”,

172
MATINAS DA ASSUNGAOQ

Matinas da Assumpedo de N.© Sr°. Para a festa daSnr.% da boa Morte
na Igreja do Hospicio a 15 de Agosto Compostas pelo P.o Joze Mauri-
cio em 1813.

1.0 Responsério
Allegro glusto

Segue: “Et sicut dies": Q.V. e coro (Si b M, 3/4) 63 c.
“Quae est ista". Sopr. solo (And.e, F4 M, 3/4) 42 c. (Introd. 1 ¢.)

2.4 Responstrio
Allegro

20 ¢ (Introd. 1 c)

Segue: “Dedi soavitatem”. (Allegr.to vivace, R4 M, 2/4) 90 c. (Introd, 9 ¢.)
“Et sicut cinamomum”: Duo S. e A. (And.m, La M, 2/,), 43 c. (In-

trod. 2 c.).

3.9 Responsério
Allegro maestoso

Baixo solo 22 ¢. ([ntrod. 4 c)
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Segue: “Viderunt eam”: Duo (8. e A)) e coro (Allegr.tt vivace, Mi b M,
3/4), 34 c.
“Et sicut dies”. Tenor solo (And., Si b M, 2/;) 47 c. (Introd. 1 ¢))
“Gloria Patri”: Duo, (S. e A.). (And.», sol m, 3/4) 21 c. (Introd.
2¢)

4.2 Responsério

Andantino mosso

—— | ——
. V. e cbro 15 ¢

Segue: “Et videntes eam™: Duo (8.A.) e coro. (All° giusto, sib M, 3/8)48¢.
“Astitit Regina”: Terceto S.A.T. (And maestoso, M b M Q)
26 ¢. (Introd. 2 c.)

5.9 Responsorio

Andante mosso

] .

Segue: “Quia fecit mihi magna®. (AlLS, Fa M, 2/y) 59 c.
“Et misericordia”: Q.V. (Larghetto, ré m, C) 20 ¢. (Introd. 5 ¢.).

6.¢ Responsério

Andantino maestoso

Segue: “Genuisti qui te fecit™ (AlL°, D6 M, 2/,) 28 ¢. (Introd. 1 c.).
“Ave Maria”: Duo S. e A. (And", F4 M, 3/4) 29 c. (Introd. 2 ¢.).
“Glorla Patri” (And»e. 12 m, 3/8) 13 c. (Introd. 1 ¢.)
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7.¢ Responsério
Andantinoe

Segue: “Propterea”. (Allegretto, Mi b M, 2/.) 56 ¢. (Introd. 2 c.).
“Myrra et gutta™. Baixo solo (Maestoso, S1 b M, 3/4) 53 c.
(Introd. 3 c¢.)

8.9 Responsdrio
Andante maestoso

Segue: “Intercede pro nobis”. (And.te sost°, Mi b M, 3/4) 14 c., e Alle-
gretto, 2/4, 45 c.
Ave Maria”: Sopr. solo (And.=s, Si b M, C) 15 c. (Introd. 1 ¢.)

“Gloria Patri”: Q.V. (Larghetto, Mi b M, C) 7 ¢. (Introd. 1 c.).

€ M. (R.)) Tartitura autdgrata. (2 vl, via, 2 cl, M. 2 cor, S.A.T.B, vlc. cob. e trp.)

Titulo na primeira pagina, com o registro de “propriedade” do ma-
nuscrito: “De J.B. Brasilelro, seu dono", Uma nota autégrafa, “in colo-
fon” esclarece: “P.r ¢ Sr J¢ Bap.» Lxe em 1813", Comprovou-se j4 que
os dois nomes correspondem a mesma pessoa, a do compadre e professor
de miusica que tinha como campo de agdo a V.O. 3.2 de N. Sra. do Monte
do Carmo, mas que aqul aparece como possivel intermedisrio na enco-
menda da obra, de maneira a fazer crer que a nota autégrafa seja, nio
uma dedicatéria, porém um sinal de responsabilidade. Curlosa disposicéo
dos instrumentos, na primeira pagina da partitura. Corrigida nos outros
responsérios.

No mesmo arquivo: partes avulsas, cépia sem data e sem nome de
autor. Um primeiro grupo de 12 partes (copla de Bapta.?) retine o instru-
mental da partitura,acrescido de tp. Outro grupo de cépias (possivelmen-
te menos antigo: 8 partes, também s.d. e sem nome de autor) reline cor-
das e partesde 1°T,, 29T, e B,

173
MATINAS DO APOSTOLO SAO PEDRO

Matinas do Aposiolo S. Pedro a 6 Vozes eorgano, Com Fagolies som.".
Pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia anno 1815.
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1. Responsério
Allegro

= —

|

L

21 ¢ @ntrod. 2 c)

Segue: “Et claves regni caelorum (Allgr.te, D6 M, 3/4), 59 ¢. (Introd. 1¢.)
“Quodcumque ligaveris”: Q.V. (S.S.A.A) (Andt Magestoso,
Fa M, C) 31 ¢. (Inirod. 2 ¢.).

2.2 Responsdrio
Andantino

72 . (Introd. 12 ¢) “Domini”: Baixo solo (c. 29 a 47).,
com recit. (c. 48 a 51). Vola "Andantina” (25 c)

3.9 Responsdrio
Allegro vivo

—_— —— |

Segue: “Et tibi dabo”. (Allegretto, Si b M, 3/8) 35 c.
“Quodcumgque ligaveris”: Q.V. (T.T.T.T.) 23 c.
“Gleria Patri”. (And.e, r¢ m, 3/4) 14 c.

4.° Responsério
Andante maestoso
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Segue: “Et extendens manum®: Q.V., baixo solo (c. 15-24), And.e, D6 M,
3/4) 39 c.

“Cum vidi et ventum™: Duo de sopr. {And. imperioso, F4 M, C)

|38 c.

5. Responstrio
Allegro vivo

—

Segue: “Quia ceciderunt”. (All° vivo, mi m, C) 30 c. (Introd. 2 c.)
“Angelus Domini”: Tenor solo (And.* maestoso, D6 M, C) 58 ¢.

6° Responsério
Andante inocente (?)

Segue: “Quodcumque ligaveris”: Q.V. (B.B.B.B.) (Andt maestoso, D6
M, C) 25 c. (Introd. 2 c.).
“Et ideo tibi traditaerunt”. (Allegretto, Sol M, 3/8) 39 c.
“Gloria Patri”. (Grave, mi m, 3/4) 15 c.

1.9 Responséria
Andante sostenuto

19 ¢ (Introd. 5 c)

Segue: “Et tu”. (AlLS, Ré M, 3/4) 34 c.
“Caro et sanguis”: Contr. solo (And.t sos.o, Sol M, C) 34 c.
(Introd. 2 c¢.)
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8.9 Responsério

Andante maestoso

139 5. (Introd. 2 ¢) e Piu mosso (c. 124 a 139), Baixo solo (c. 3 2 10),
(c. 30 2 44), (c. 67 a B1), (c. i a 118). “Tu es Christus™: tenor solo
(c. 17 a 25) ¢ chra a 7 vores

C. M. (R.]) Partiwura autégrala (37 p) @ fg, 2 S, 2 A, T.B. e érgio).

Maciel registra: “Matinas do Ap6stolo S. Pedro. Primitivamente es-
critas para 6 vozes, organo, com fagottes sdmente, acrescentadas poste-
riormente de violinos, violoncellos, flantas e clarinettes, fagottes, trombe,
corni, tromboni e timpano e contrabasse. Compostas no anno de 1815". Po-
de-se concluir, com base nesse registro que a partitura acima é a da pri-
meira versio, embora a 7 vozes, e nido a 6, o ultimo Responsério. Alguns
procedimentos sio singulares. “Quodcumque ligaveris” ¢ cantado trés veé-
zes, por trés conjuntos de vozes ignais: S.S.A.A, BB.B.B. e T.T.T.T,
sébre o mesmo motivo musical. No tultimo Responsério: construido na
base de Rondd, intercala-se o “solo” de Baixo “et ego dico tibi™ entre
as intervencGes corals. 15 solistas diferentes & o numero impressionante
previsto para a execucdo dessa obra, com cantores da R.C. Merece ser
assinalado entre os solistas, como soprano, o nome do autor do Hino Na-
cional Brasileiro: Franeisco Manoel da Silva.

No mesmo arquivo: fl. I, fl. II, el. T ¢l II, fg. I e II, cor I e II, trp.
I e II, tp, vL II, vle. I, vlc. II, cb, trb, orgio. (Em partes avulsas).

174
MATINAS DA CONCEICAO

Matinas da Conceigiio Do S P M.* Jozé Mauricio.

1. Responsdrio

Andante moderato

Sopr. solo ¢ cdro. 13 ¢ (Introd. 7 c) e "Par
quem salus mundi®. (Andee, 8/8) 58 c.
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2.° Responsério

Allegro maestoso

3.2 Responsério

Allegro maestoso

4.9 Responsério

Allegro maestoso

e ST

36 c. (Introd. 3 c), “Hodic concepta es™ Q.V. (c. 16 a 20)
5.9 Responsdrio
Allegro maestoso

28002 2200

53 ¢ (Introd. 5 c) Sopr. solo: (c. 13 a 25)
“In hac sacra solemnilate”: tenor solo (c. 29 a 38)
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© Responsorio

Andantino

“Exte enim:” sopr. solo (c. 8 a 12 e 27 a 87)
edicta tu”; tenor salo (c. 21 a 26) e “Cloria
Patri”, idem (c. 40 a 45)

7.2 Responsdrio

Andantino

64 . (Intred. 11 ¢}
8.9 Responsério

Allegretto

i

92 ¢ (Introd. 2 c). “Ora pro populo™ sopr. solo (c. 28 a 56)
E. M. Reg o. 4141 — v. 3097. 21 partcs. Copia da época. 5.d.

5. A. T. B.

vl L WL 1L M, cb.

fl.cIell fg I, fg. 11

cor 1, cor 11
érgio (b. dif)

Titulo na parte de soprano. Copistas varlos (Chaves ou Almeida, e
F.L.P.). A parte de vlc. d&2 como titulo: “Matinas da Concel¢lo abrevia-
das”, embora o contetido ndo se afaste das demals partes. (G.A.8.).

Em matérla de reminiscéncias, vale assinalar o fragmento do Hino
Naclonal Braslleiro (7.2 Responsério).

F.L.P. é 0 autor da reducfio, para 6rgio, da orquesira destas Matinas.
Désse trabalho ha cépla no mesmo arquivo com o seguinte titulo: “Organo
em 1831 annos. Matinas de N. S da Concel¢gdo Com Instrumental Com-
postas pello Snr. Padre Mestre Jozé Maurlscio Nunes Garcia e Arranjadas
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para o Orgdo Por Francisco da Luz Pinto”. (22 p.) Anexado ao material:
virias partes instrumentais (vl. I e II, trombio), aparentemente cépia
de F.L.P,

C.T.0.0. “ i da Ci icdo (8 ios) 4 vozes e solos,
quartetto, flauta, 2 clarinetes, 2 fagotes, 2 trompas, e trombio; com
um arranjo da parte instr p2 ¢rgéo, por Franse da Luz

Pinto". (Incipit n.° 16).

Em nota acrescenta o Dr. O.0.: “Boas c6pias antigas; falta a parte
de viola”. O que confere com o material da E.M. e confirma a n&o in-
clusdo do instrumento na orquestragio original.

s. n.°

MATINAS DE NOSSA SENHORA
Antifona
E. M. Reg. o 4142 — v. 3098. 4 partes. Cépia. s.d. ¢ sem nome de autor.
Vide n.° 8 déste Catalogo.
175

MATINAS DE N. 82 DO CARMO

Matinas de Nossa Senhora do Carmo do Snr. P M. Jose Mauricio
Nunes Garcia.

1.° Responsério
Allegro maestoso

2.9 Responsério
Allegra spiritoso
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.9 Responsorio
Andantino

102 ¢. (Introd. 1 ¢). Q.V. (c. 2 a 12), “Ave Mari
tenor solo (c. 40 a 65), “Genuis qui te feci
Q.V. (c. 73 a 84).

4.¢ Responsorio

Allegretto grazioso

104 ¢ (Intred. 9 c), “quasc mingua” e “et sicut
cinamoma”: sopr. solo (c. 31 a 37) e (c. 46 a 66):

“Suavitatem odoris”: concert. 2 8: S.A.T. c céro
(c. 68 a 104).

5.9 Responsotrio
Allegro maestoso

127 ¢ (Intod. 4 ¢) “Et sicut dies™: contr. solo (c. 44 a 81

6. Responsérla
Allegretto

100 ¢ (Introd. 8 ¢). “Et videntes eam”™ Q. V. (c. 24
a 26). “Asitit Regina”: baixo solo (c. 40 a 57).
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7.9 Responsério
Allegretto

27 ¢ {Intred. 6 c).

Segue: "“Ora pro populo™: sopr. solo (And.' sosts, L4 M, 3/4) 56 c. Volta
‘“Allegretto” (27 c.)

8.9 Responsdrio
Allegro maestoso

Segue: “Misericordia ejus”: duo de sopr. (And.e sost°, 14 m, C) 17 c.
(A parte de 2.° soprano nao foi encontrada).
L.S. (S. J. del Rei) 14 partes. Capia. s.d.
S. A T. B.
v 1, vl 10, via, vie, b

fl,ob. I eI, d. 1T eI fg. I ¢ II
cor 1 ¢ II, trb.

Material de véria procedéncia. As partes de oboé, provavelmente nao
auténticas, diferem das demais partes. Maciel registra: “Matinas de N. Sra.
do Carmo, para 4 vozes e 6rgao, com vl, fl, cl, fg., trp, cor, vlc, e cb.
Pari. orig. composta no ano de 1822”. Aqui fica a referéncia (que M.P.V.
confirma, em 1902).

176
SEGUNDAS MATINAS DE SANTA CECILIA
2.as Matinas de $. Cecilia. ] M.N.G.

1.2 Responsdrio
Allegro

S
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Segue: “Fiat cor meum™. (Alleg.'t vivace, D6 M, 3/4) 84 c. (Inirod. 11 ¢.)
“Biduanis”: Baixo solo (And.t sost., 14 m, 48 c¢.) (Introd. 4 ¢.)

2.9 Responsério
Allegro brilhante

3.0 Responsdrio
Allegro maestoso

11 ¢ (Introd. 11 ¢) “Gloria Paui” sopr. salo (¢ 79-82

4.0 Responsorio
Andantino e Sostenuto poco

95 ¢ (Introd. 27 c) "Hacc est Viego™ tenor solo {c. 52 a 75)

5.0 Responsdrio
Ailegro brilhante

24 ¢ (introd. 8 )

Segue: “Quem videns Valerianus". (Vivace, L4 M, 3/8) 45 ¢. (Introd. 8 ¢.)
“Angelus Domini"': contr. solo (And.", R¢ M, C) 52 ¢. (Introd. 13 ¢.)



6.9 Responsario
Largo

——

12 c. (Introd. 2 ¢) e AlL®, 3/8, 211 c. (Intr. 4 c)
7. Responsério
Andante mosso

8. Responsério
Allegro brilhante

Segue: “Quia ad ipsum". (Allegro brilhante) 61 c. “Tunc Valerianus per-
rexit”: recit. tenor (c. 28 a 32).
“Gloria Patri”. (And.te, Si b M, 3/4) 38 c. (Introd. 10 ¢)).

(SRS T AN S e e e s

Solo de ‘Soprano. 38 c. (Introd. 10 €)
E. M. Reg o. 4140 — v. 3007. 16 partes. Cépia. s.d.
S. A. T. B.

MLL VL IL Ve, b
trp. I
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Titulo na parte de soprano. As iniciais do autor foram escritas a lipis
e sao, certamente, posteriores & c6pia. Material rubricado por Bapta
(G.A.8.). Algumas partes mencionam o “proprietario” do material: Ti-
bureio Dias de Moura.

O instrumental desta obra nic foi sempre tdo incompleto nésse ar-
quivo. O fichdrio elaborado por A.N. assinala 2 entrada das seguintes
partes (ndo se mencionam as duplicatas):

5.A.T D. (c as respectivas partes “de rcpleno™).

vl I, vl M. via, vic, cb.

.1, [L 11, ob. I, (ou ), c. IL cl. “de repleno™.
vor I, cor It, up. 1, trp.

Além do desaparecimento das duplicatas, verifica-se que o naipe das
madeiras foi inteiramente sacrificado, embora nio se possa, pacificamen-
te, aceitar como auténtica a reunifio de flautas, cboé ou 1.2 clarinete, 2.0
clarinete e ainda outra clarinete “de repleno™.

A L.S. (5.J. del Rei) possui cépia (sem data e sem nome de autor),
material de “Matinas de S. Cecilia”, em grande parte extraido destas “2.»
Matinas" de J.M. Melhor dirfamos: abreviadas, 0 que nio é caso unico na
documenta¢do mauriciana. Sdo 19 partes: S.A.T.B., fl. I, fl. II, el,
cor I, cor II. O nome do compositor figura na capa que envolve o mate-
rial. Partes copiadas por H.S.T. (vl, via, fl, cl, cor) e per Joio Chrisds-
tomo Alves de Magalhies (vl, vila., cor I, cl, e uma parte de fl. com data
de 2-XI1-1849). O material pertenceu a Paula Miranda, que foi diretor da
L. S. Qutro material da mesma cidade (O.R.B.), em c6pia de M.S.T. e
de outros copistas, datado 1877 e em grande parte sem nome de autor

i surpr nas partes de fl. e cl. “Matinas de
Francisco Manoel”. A capa do matertal, escrita por M.R.B. segundo infor-
ma A.J.V., repete 2 mesma indicacio, evidentemente nao verdadeira, em-
bora se deva admitir a interferéncia do autor do Hino Nacional nas pro-
porgdes reduzidas da obra, bem como nas ponderaveis diferencas que apre-
sentam as ‘“intr dos ios, entre uma cdpia e outra.

VESPERAS
177
VESPERAS DAS DORES DE NOSSA SENHORA

Psalmos 1.°,.2.%,, ¢ 3.°,, Das Vesperas das Dores de Nossa Senhora Com
Rabecas,, Violeta,, Flautas” Trompas,, 4 Vozes,, ¢ Acompanhamento:
etc. ete. Por Joze Mauricio Nunes Garcia no anno de 1794.

Andante

Segue: “Gloria Patri” (Larghetto, 14 m, 3/4) 16 c.
“Sicut erat” (All°, D6 M, 3/8) 49 c.
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Andante con moto

194 c. (Inirod. 8 ¢)

Segue: “Glorla Patri” (Larghetto, d6 m, 3/4) 13 c.
“Sicut erat™ (Allo, d6 m, 3/8) 72 c. (Introd. ¢ ¢.)

Andante

Segue: “Gloria Patri” (Larghetto, Mi b M, 3/4) 21 c.
“Sleut erat” (AL, Mi b M, 3/8) 55 c.

E. M. Reg. 0. 42068 — v. 8161. 24 parics. Autigrafus ¢ cpias da época.
S.A.T.B

11, via, vic, [cb]
L IL cor 1 e 1L

Titulo autégrafo na parte de baixo (instr.), menclonando a proprie-
dade: “E a elle pertence este papel”. No rodapé, o inicio do texto de
cada salmo. (G.A.S.). Na realidade, as 24 partes citadas englobam ma-
terials dlferentes. A dificuldade em discrimina-los féz reunir o autégra-
fo (enunciado acima) e o material copiado pelo Baptista, que traz como
titulo, também em parte de baixo:

‘Psalmos 1.2, 2.° ¢ 3.° Das Vésperas das Dores de Nossa Snr.® Com
Violinos, Violeta, Frautas, Trompas 4 Vozes ¢ Baixo Por Jozé Mau-
ricio Nunes Garcia P M. da Capella da Sé (De Jozé Baplista Lis-
hoa).

O 20 Salmo (Ad Dominum cum tribularer) coinclde (até ao 34°

compasso) com 0 gradual da “Dominga do Cerpo de Deos” (n.° 144). A
partir do 35.° compasso, o texto & outro e difere o conteudo musical.

Psalmos 1.9, 2.° ¢ 3.2 (1794) das Vesperas das Dores de Nossa Senhora
para 4 Vozes com Flautas, Trompas, Violinos, Violeta Violoncello e
Contrabaixo pelo Padre José Mauricio Nunes Garcia.

E. M. Reg. 80.227. Partitura (185 p) Cépia. (2 f1, 2 cor, S.A.T.B. 2 vl vla, vlc. ¢ cb)

Partitura levantada por L. Miguez.
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178

VESPERAS DE NOSSA SENHORA

Vesperas de Nossa Senhora Do Snr. P.* M.¢ ].© Mauricio Da S¢ do Rio
de Janeiro anno de 1797.

Moderato
i
Moderato
r
1
i
57 ¢. “Excclsus™: contr. solo (¢, 15 2 19), e “Suscitans”: baixa solo (c. 28 a )
Moderato
110 c. sopr. solo: (c. 1 a 10), baixo, solo (c. 28 a 81} tcnor solo
(c. 40 a 48) Duo: A. e T. (c. 50 a 72) ¢ sopr. salo (c. 87 a 95)
Moderato
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Moderato

sopr, solo (c. 21 a 33), “Qui emittiL™: tenor
sola (c. 33 a 44), “Emittet verbum tuum: contr. solo (c. 70 a 89)

Segue: “Magnificat”. (Moderato, Ré M, C) 82 c. (Vide n.° 16).
C. M. (R.]) 1 paries. Autégrafos ¢ coplas da épaca.
S, A.T. B.

drgio. (b, cif)
b., cb., fg, rb.

Pagina-titulo na parte de 6rgao, que menciona: “Para o Regente, 1797,
Quase todas as partes trazem indicagfes autégrafas: “P2 o fagote”, e
‘““Contrabasso e Trombao” (nas partes de “basso”). J.M. insiste em assi
nalar, no manuscrito, a propriedade “Da Sé do Rio de Janeiro em 1797".
O que confirma o fato de que j4 compunha para a S¢ antes de ser Mes-
tre de Capela. O reférgo do baixo por outros instrumentos que nio o 6rgio
(fg., cb. e até trb.) era praticado, como se vé, por indicagdo sua desde o
século XVIII.

179
VESPERAS DO ESPIRITO SANTO

Laudate pueri p.* as Vesperas do Esp.” Santo Pelo Pt ].* Mauricio N.
&3, no anno 1820.

Allegro maestoso

92 ¢ (Introd. 16 c).

Segue:“Qui habitare”. Tenor solo (And.te sost® 8i b M, 2/3) 19 c. Com
céro feminino.
“Matrem filiorum® (All° giusto, C) 78 c.
“Gloria Patri”. 9 ¢., e “Sicut erat” (Piu mosso) 35 c.

E M. Reg 30.045. Panituea aulbgmh (40p. + 3p) @Vl fl,20b,2cl, Vi, 2 fg, 2 cor
2 up, S.AT.B,
Ancxadas 20 volume: dnas paﬂcs instrumentais autégrafas (irombdo e timbales).
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Titulo na primelra pagina. (G.A.S.) Das “Vésperas do Espirito San-
to” de 1820 citadas por Maciel, apenas éste salmo foi encontrado, embo-
ra tenham passado pelo arquivo de Cabldo Metropolitano todos os outros
e ainda 14 se encontrassem até 1902 (Vasco).

Psalmo Laudate pueri Do Snr. P.e M. Jose Mauricio

E. M. Reg o. 4171 — v. 3120 23 paries Cpia s.d.
S. A. T. B.
VI T, vl I1, cb.
f,ob Iell.c Iell fg 1ell
cor. I e 11, b
p., lmb., pt.
brglo (b. cif)

Bste material acrescenta bmh. e pt. & partitura original. Maciel ndo
registra oboés nas Vésperas do Espirito Santo em 1820. Na verdade, a
concomitincia de oboés e clarinetes ndo era freqiiente em José Mauricio,
hem como a intervengdo do céro feminino nos solos.

180
SEGUNDAS VESPERAS DOS APOSTOLOS

In converiendo Dominus 4.° Psalmo das Segundas Vesperas do Comum
dos Apostolos Psalmo a 4 de Capela Composto pelo P Joze Mauricio
Nunes Garcia.

Moderato

«“@loria Patri” (Largo, fa susten. m, C) 4 c.
“Sicut erat” (All°La M, C) 9 c.

C. M. (R.}) 12 partes. Autigralos ¢ copias da época. 5.d.
S. A. T. B.
b, cb.
érgio (b cif)
Titulo na parte de 6rgdo. com “Incipit™ autégrafo.

Domine probasti me 5.° Psalmo das Segundas Vesperas dos Apostolos
A4 4 vozes de Capella Composto Pelo P Joze Mauricio Nunes Garcia.
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Moderato

202 ¢. “Confortata est™ sopr. solo (c. 48 — 69), “si descendero™ baixo solo
(c. 70-100), “quia tencbrac™; duo (A. e T} (c. 101-118), “non est occulia-
tum*: tenor salo (c. 185-162) , “dinumerabo”: erceto (S.A.B), (e 168-172) .

Segue: “Gloria Patrl” (Largo, si m, C) 5 c.
‘““Sicut erat™ (AllL® ré m, C) 6 c.

C. M. (R.]) 12 partes. Autégrafos e cipias da época. s.d.
S.A. T.B.
. b
érgio (b. cif)
Pagina-titulo na parte de 6rgdo, com “incipit” aut6grafo.

Nenhum outro oficio de Vésperas chegou na integra aos nossos dias, a
nao ser “Vésperas de N. Sra. de 1797". Dos demais oficios citados nos ca-
talogos dos antigos arquivistas da C.I. (Vide Apéndice: CXXXVI a CLI)
restam fragmentos (Salmos e Hinos) isolados, que deixam duvida teria
J.M. escrito todo o offclo de Vésperas a que pertence o fragmento, ou
apenas aguéle trecho avulso. A probabilidade da ultima hipétese reco-
menda evitar o relacionamento das Vésperas a que aludem &sses frag-
mentos, que foram distribufidos pelas unidades respectivas (Hinos, Can-
ticos, Salmos). Como o enunciado de alguns hinos e salmos aponta, po-
rém, a sua vinculacio a determinadas Vésperas citadas em catdlogos, se-
gue relagdo dessas obras, com remessa ao fragmento encontrado:

— Vésperas de N. Sra. s.d. (Vide: “Ave Maris Stella”, in: Hinos, n.0 21)
Nota: M. cita 3 salmos para Vésperas de N. Sra. com data de 1808.

— Vésperas de S. José (Vide: “Magnificat”, in: Cinticos, n.° 17, e “Te
Joseph celebrent”, in: Hinos, n.0 42).

— Vésperas e Matinas de S. Sebastifo (Vide: “Deus tuorum militum”, e
“Invicto Martyr" in: “Hinos™ N.= 26 e 29).

— Vésperas para Sibado de Aleluia (Vide: *Aleluia, confitemini Do-
mino”, in: Obras para Semana Santa, n.® 197).

— Vésperas e Segundas Vésperas do Natal (Vide: “A solus ortu cardine”
e “Jesu Redemptor omnium”, in: Hinos, n.’s 19 e 33).

OBRAS PARA CERIMONIAS FUNEBRES
181
LIBERA ME
Partitura do Instromental do Libera me de J.M.N.G. no Anno de 1799
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5. ind.

|
S

Segue: “Quando Coeli”, (sol m, 2/,) 9 ec.
“Dum veneris" (sol m, 2/,) 9 c.
“Tremens factus”. (And.*, Si b, 3/4) 15 ¢.
“Dies illa". (And.lr, St b, 3/4) 18 c.
“Requiem aeternam" (sol m, 3/4) 16 c.
“Kyrie" (Modt.?, sol m, 2/,)11 c.
“Requiescat” (Larghetto, sol m, 2f,) 15 c.

E. M. Reg. $0.1M. Partitura. (7 p) @ V1, 2 M1, 2 cor, via. ad lib)

Titulo na primeira pagina. (G.A.8.) O “Libera me" do qual esta par-
titura rep Ao cer te a sua forma original,
so tem do “Oficio de 1799" (n.° 183) o primeiro trecho. Os demals dife-
rem. A parte vocal correspondente (apresentada nos “incipits"” que se se-
guem) ¢ encontrada em partes avulsas (reg. 4112-3068), acrescida de vle.
e cb., vinculada a um “memento” em sol m (vide n.0 189). As partes avulsas
de vla., fl. e cor sob o mesmo registro ndo tém o Memento; apenas os tre-
chos correspondentes a esta partitura.

Libera me a 4 vozes.

Moderato

Segue: “Quando coeli”. (9 ¢).
“Dum Veneris” (9 ¢).
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Andante

Andante

Segue: “Requiem aeternam™ (And.', sol m, 3/4) 16 c., e Kyrie” (Modt.?,
Si b M, 2fs) 11 ¢

Larghetto

E. M. Reg o. 4112 — v. 3068. 8 parles. Copia. 5.d. e scm nomc de aulor.
S. A T. B
A1, vl 1, vie, cb.
M.lcll,corlell

Titulo na parte de 2.° vl. Material copiado na 1.C.M.T.B.D. em 1853,
{mal copiado, com numerosos erros). As partes trazem carimbo do prova-
vel copista: Claudio Antunes Benedicto (aluno de J.M.). Fazem excegao
as partes de fl, vla., cor, que nio pertencem ao mesmo material {cdpia
B.M.) e sdo, seguramente, posteriores. As partes vocais indicam apenas:
“Libera-me”, mas incluem na cdpia o Memento citado acima, em sol
menor. As paries instrumentais (I.C.M.T.B.D.) especificam: “Libera me
e Memento”, mas apenas as de vic. e ¢h. e as vozes incluem @sse trecho.
Os vl. e as partes copiadas pelo B.M. s¢ tém o “Iibera me™, e dols trechos
para “encomendacio™. O “Memento” associado 2 este “Libera”, em algu-
mas partes da copia citada, nido estd inclufdo na “Partitura do Instru-
mental”, Sera tratado, portanto, como obra & parte.
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Libera me. ]. Mauricio.
A.J.V. (S Jolio del Rei). 18 partes. Copia. s.d.
S. A T. B

vl 1, sl 10, vle, b
d. L Il,corlell

Titulo na parte de soprano. Copistas varios: M.R.B. e outros. Na rea-
lidade, o material compreende dois conjuntos de c6pias. As partes copia-
das por Martiniano (S.A.T.B, vl. I e I, b, cl. I e II) trazem apenas o
“Libera-me”. As outras partes trazem: o “Libera” e o “Memento” ji men-
cionado.

182
MISSA DE REQUIEM

“Missa dos Defuntos”, in: Officio a 4 ¢ Missa dos Defuntos a 4 Vozes
¢ Acompanham.® Feito no Anno de 1799 Por Joze Mauricio Nunes
Garcia Para o Anniversario Dos S Conegos Defunios.

Allegro moderato

O “Introito™ (51 ¢.) encadeia-se ao “Kyrie” (40 c.) sem interrupgfo.

Moderato

Segue: " 1n memoria”. (Andante, Mi b M, 3/4) 12 c.

Allegro
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Obs. O mesmo trecho & repetido 6 vézes, com os 6 textos. Conclui a
Sequéncia com o “Hule ergo” (Mi b M, 3/4), 16 c.

Segue Ofertério: “Domine Jesu Christe” (Mod.°, Fa M, 3/4) 90 c.

Moderato

Segue: “Benedictus”. (Ad4gio, ré m, C) 8 c.
“Hosanna” (AIL9, ré m, 2/4) 8 c.
“Agnus Dei” (Modt.°, Fa M, 3/4) 35 c.

Allegro moderato

Andante

E. M. Reg. o. 4189 — v. 8146. 9 partes. (Autdgrafos e cdpias da época).
S. A. T. B.

b., vie.
corlell

Titulo na primeira pagina do “Oficio" (parte de 6rgéo), a cujo ma-
nuscrito a “missa” estd vinculada, Termina com éste trecho a “segunda
copia” (4.189 — 3.146). Com o mesmo registro e sob ¢ titulo “Offcio mui-
0 pequenc” (observagdo irénica para os 1000 compassos desta obra) exis-
tem cinco partes avulsas, S.A.T.B. e b., copia sem data ¢ sem nome de
autor, e com muitos erros. Material rubricado por Baptista.

Ainda com 0 mesmo registro, e sob o titulo “Missa”, hd parte de trom-
ba rubricada pelo Baptista (trés folhas, 5. d. e sem nome de autor), com
algumas diferengas no “Ofertorio™. Parece copia de F.M. da Silva e re-
Dresenta, possivelmente, orquestragio sua.
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O "“Oflcio e Missa para os Defuntos™ de 1795 foi executado muitas
vézes, a julgar pelo numero de copias levantadas em diferentes épocas e
pelo uso das partes, que conservam fragmentos de cera. Excetuado, porém,
o material mencionado no registro acima ¢ a partitura copiada pelo Bento
em 1859 (vide adiante), as c6pias nao apresentam a cbra “in extensis™,
e sim de forma fragmentsria: sdmente o “Oficio”, sdémente o “Libera me”
ou a “Missa” a parte. E ainda fragmentos desta ou daquela.

Certos trechos (particularmente o “Libera me”) acusam. de copia
para outra, diferengas mais ou menos acentuadas, embora nio suficien-
tes para caracterizar outra obra. O conjunto original deve ter sido a 4
vozes e 6rgao, nio obstante a presenca de duas trompas nesta copia. O
reférgo dos baixos por violoncelos, contrabaixo e até fagotes ¢ uma cons-
tante, em J.M. (mesmo em obras presumivelmente destinadas a conjunto
“3 capella”). Também é possivel que &sse “Oficio” tenha sido orquestra-
do posteriormente (por J.M. ou algum discipulo), e assim explicar 0 ma-
terial Instrumental que acompanha certos conjuntos de cépias (reg. 30067,
por exemplo).

Matinas Missa Liberame Memento Do P M. J.M.N. Garcia Per-
tence a Bento Fernandes das Mercés.

E M. Reg 30.102. Paritura (25 p. em 70 p) (5. A. T. B. ¢ érgho) .

Copia com data de 1859. (B.M.) A “Missa” ocupa as paginas 35-60
do volume e o "Oficio™ as paginas 1-35 do mesmo (G.A.S.). A partitu-
ra foi elaborada com base no material em partes avulsas copiado em
1848 pelo prépric Bento (vide adiante, reg. 4113 — 3069). O “Dies
illa" da partitura apresenta, porém, uma estranha conquanto apenas es-
begada superposicao de dots motivos, em tons diferentes: Mi b M, e d6 m.
O “Dies illa” em Mi b é o unico que aparece na c6pia mais autorizada
(23 copia) bem como em outras copias credenciadas: Rio Pardo, C.D.M.
de S&o Paulo. Vide abaixo explicacio no material rotulado: *“Sequentia™
(Reg. 4103 — 3059).

Officio 1799.

E. M. Reg. 4113 — v. 3069. Cépia. 9 partes s.d. ¢ sem nome de autor.

Embora ndo assinalada no titulo, éste material (cépia de B. M. em
1848) inclui a Missa.

Sequentia

E. M. Reg. o. 4108 — v. 8059. 8 partes. CGpia s.d. ¢ sem nome de autor.
S A T. B

Cépia de B. M. Sao dois fragmentos musicais que se alternam nos
diferentes textos da sequéncia. Disso resulta que o 19 é igual a0 3.° e a0
55, O 2.9 se repete no 4.2 e no 6.°. 0 1° (em mi b.) aparece na c6pia inte-
gral do “Oficio ¢ Missa” (2.2 cépia) e na partitura de B. M. em 1859, e,
por extenso nas partes avulsas do materlal: “Oflicio de 1799” (reg. 4113 —
3069). O segundo & um trecho em d6 menor € ndo figura em nenhuma das
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citadas fontes. Curioso o aparecimento dos dois motivos superpostos na
partitura copiada por B.M. em 1859. Além de nag se ajustarem harmoéni-
camente, as copias foram feltas por maos diferentes, grafado o trecho em
do menor na espaco reservado ao texto, na dita partitura. A letra désse mo-
tivo acrescentado posteriormente na partitura de B. M. lembra os ras-
cunhos de F.M.S.

A E.M. reune, sob registro 30.067 material avulso desta Missa de
1799 que representa uma tentativa de orquestragio. Partes cavadas, com
titulos varios e mal eseritos (Missa Funebre, Missa Funibre, M. de De-
funtos. M. a Requl Funebre). Sao 13 partes s. d. (S.A.T.B,, vl I, vL
11, via.. vle,, cb,, fl, trp., tp., 6rgdo). A parte de 6rgao (em b. eif.) estd in-

dizer que o instr 1 represente uma orquestra-
c¢ao da “Mlssa" O 19 violino reproduz, em linhas gerais, o soprano. O 2.°
violino e a viola “realizam™ apenas a harmonia, com acordes e intervalos
harménicos, ou representam uma escritura aproximativa das vozes.

183
OFICIO DE DEFUNTOS

Officio a 4 e Missa dos Defuntos a 4 Vozes e Acompanham.' Feito
no Anno de 1799 Por Joze Mauricio Nunes Garcia Para o Anniver-
sario Dos 8."* Conegos Defuntos.

Larghetto

|

Segue: outro ‘“Regem” (All° Fa M. 2/,) 6 c.
“Venite adoremus”. (All°, FA M, 2/,) 9 ¢.
“Venite exultemus Domino”. (Modt.? Fa M, %/,) 20 c.
“Quoniam Deus Magnus™. (AlL9, ré m, 2/,) 33 c.
“Quoniam ipsius est”. (Modt.°, Fa M, 3/4) 45 c., e Adagio, Mod.!e, 21 ¢
“Hodle st vocem ejus™ (AllS, 8i b M, #/,) 47 ¢.
“Quadraginta annis proximus” (Mod.°® Fa4 M. -/,) 27 c.

Moderato
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1.2 Responsério
Moderato

Segue: “Et in carne mea videbo Deum”. (AlLS, Sol M, 2/,) 8 c.

“Quem visurus sum”, (sol m, 2/,) 10 c.

2.9 Responsério
Allegro moderato

Segue: “Tu es Domine”, (All®, sol m, 2/4) 18 c.
“Qui venturus es”. (Modt.2, S1 b M, 3/4) 9 c.

3.0 Responstrio

Moderato

EERREE i

—

l I\
Segue: “Quia peccavi”, (AlL° sol m, 2/;) 11 c.

“Commissa mea” (Modt.°, S1 b M, 3/4) 15 c.
“Requiem aeternam®. (Modt.%, sol m, 2{4) 16 c.

4.¢ Responsério
Moderato
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Segue: “Nec aspiciat™ (AlLS, D6 M, 2/4) 8 c.
“De profundis”. (Modt.°, FA M, 3/4) 14 c.

5 ¢ Responséria

Moderato

9c
Segue: “Miserere mei”. (AlLS, d6 m, 2/4) 11 e.
“Anima mea turbata” (Modt.’, d6 m, 3/4) 12 c.
6 ° Responsorio
Adagio
7c
Segue: “Dum veneri: (ALL", Si b M, 2/4) 10 c.
“Dirige Domine”. (Modt.¢ F4 M, 3/4) 15 ¢
“Requiem aeternam”. (Modt., Si b M, 3/4) 15 c.
1.2 Responsério
Moderato
|
T t T
Bec

Segue: “Qula in Inferno”. (AlL, Ré M, 2/4) 19 c.
“Deus in nomine tuo”. (Modt.® Ré M, C) 6 c.

8.9 Responsotrio
Moderata




Segue: “Ut tu Deus™. (All°, Mi b M, 2/4) 13 ¢.
“Amplius lava me Domine”. (Modt.%, dé m, 3/4) 9 c.

9 0 Responstrio
Moderato

Segue: “Quando coeli”. (All% sol m, 2/,) 8 ¢.
“Dum veneris”. (AlLS, 8i b M, ¢/.) 11 ¢.
“Tremens”, (Modt.® Si b M, 2/;) 11 c.
“Dies illa”. (Modt.? sol m, 2/,) 12 c.
“Requiem™. (Modt.°, sol m, 3/4) 15 c.

Seguem 2 trechos “Para Encomendagdes”:
“Kyrie” (Modt.2, sol m, 2/,) 13 c.
‘“Requiescat™. (Modt.¢, sol m, 3/4) 15 ¢.

Segue MISSA (Vide n.© 182).

E. M. Reg. o. 4180 ~ v. 3146, 9 partes. (Autdgrafos ¢ copios da época) .

S. A, T. B.
b, vle. — cor T e I
argio (b. cil)

Pagina-titulo na parte de 6rgao, completada por uma especificagdo:
%23 cgopia” e a mengio: “E 4 elle pertence este papel J.M.N.G.”. (No
alto da pagina, com outra letra: “P. a M2 T. C.”). Material rubricado por
Bapta. (G.A.S.). A mais autorizada dentre as numerosas c6pias da obra,
essa “23 coépia” inclui partes autégrafas e contém toda a obra, que é de
vastas proporgdes. Abrange varias unidades, que aparecem isoladamente
sob 0 mesmo registro ou nio, sob o mesmo titulo ou ndo.

Matinas Missa Liberame Memento Do P’ M. J.M.N. Garcia.
F. M. Reg 30.102. Partira (35 p. em 70 p) (5.A.T.B. e drgio).

Na pagina-titulo, o copista d4 a data da cépia (1859) e acrescenta:
“Pertence a Bento Fernandes das Mercés”. O volume nio faz referéncia
ao Oficio de 1799, e seu contenido é o das partes avulsas copladas 11 anos
antes pelo mesmo B.M. (vide item seguinte): o “QOffcio” (sem o Invita-
torio) e a “Missa™. Acrescenta os dois trechos “Para Encomendagdes” (p.
€9 e 70), mas ndo inclui o “Memento” mencionado no titulo.

Officio. 1799.

E. M. Reg o. 4118 — v, 3060. O partes. Copia som name de autor.
5. A T.B.

1
argio (b, cif))
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Copia feita em 19-I11-1848 por B.M,, que assina as partes. O instru-
mental é o da cltada “2.° copia”. As partes ndo tém o “Invitatério” do
Cficio (que a Partitura copiada pelo mesmo Bento, em 1859, também
ndo inclui). Aparece ,porém, com um elemento novo: “Memento”. Este
“Memento™ que aparece em outro material (reg. 4112 — 3068), vinculado
a um “Libera” que nfo o déste Oficio, serd tratado 4 parte. (Vide n.° 189
déste Catélogo). Alerte-se o interessado com 5 partes instrumentais sob
© mesmo registro (cépias de F. M. Silva), que representam a orquestra-
¢ao déste para o “Oficio de 1816”.

Matinas dos Defuntos a 4 vozes e Orgio P P< M.* Joze Mauricio
Nunes Garcia.

€ DM 6Py Reg 15 855. 5 partes. Copia. s.d

brgua (n cf)

Titulo na parte de 6rgdo. Partes bem copiadas (papel azul, liso), res-
peitando a grafia de J.M. (athe, su). As partes teriam sido copiadas nc
Rio de Janeiro. Copista provavel: B. M. Este material contém o Oficio (sem
o “Invitatério”) até o 8.° Responsério. O 9.2 (Libera me) est4d copiado &
parte e tem outro titulo: “Libera-me a 4 vozes Nono Responsério e p.2 En-
comendacio ltima ple P Joze Mauricio Nunes Garcia”, e outro registro
{N.© 13.854).

Libera Me a 4 vozes.

€. 8. C. (Rio Pardo) Partitura (14 p) (S.A-T.B. — 2 ¢, fl, p, b). Copia s.d. ¢ sem
nome de autor.

Copia feita de acOrdo com o material da “232 copia™ do Oficio.

A parte instrumental — evidentemente pensada para banda — limita-se,
praticamente, a duplicar as partes vocais.

Ainda no mesmo arquivo: duas partes avulsas: B. e “acompanhamento”.

Cépia asstnada por “Lima” com indicagdo: “Libera me de Raphael” (?).

Contém os mesmcs trechos salvo o “Reguiem” que precede os trechos

“para a ’, que foi por outro: Sol m, %/, 9 c.

184
MISSA DE REQUIEM

Missa dos Defuntos a 4 Vozes de Capella Composta por Joze Mau-
ricto N. G. em 1809 p.* a Real capella.

Allegretto vivace

1809



Allegro moderato

Segue: “Requiem aeternam™ (Gradual) (And.r vivo, F4 M, 3/8) 34 c.
“Domine Jesu” (Ofertério) (And.e, Mi b M, %/;) 63 c.
“Quam Olim Abrahae” (Fugato, Mi b M, 2/,) 64 c.

“Hostias et Preces”: Duo A. e T. (And™, Ml b M, 3/8) 39 c.

Moderato

T ——

Segue: “Hosanna™ (All° mosso, D6 M, 3/8) 27 c.
«Benedictus” (Larghetto, Mi b M, 3/8) 24 c.

Allegretto

Segue: “Lux aeterna luceat™ (All.o Modt.%, D6 m, ?/.) 12 c.
“Cum Sanctis tuis” (Mosso, 3/8) 24 c.

Allegretto

E. M. Reg 30.101. Paritura autégrafa. (16 p) (5.A.T.B. c érgao em b. cf)
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Titulo na primeira pagina (G.A.S.). Orgao em baixo cifrado. Publi-
cada em A.M.B. (Suplem. da R.B.M.) n° 3, de setembro de 1934. Alguns
trechos desta obra foram impressos em arranjo: “Lux aeterna” (Com-
munio da Missa dos Defuntos a 4 vozes a capella, composta pelo Pe. Jose
Mauricio Nunes Garcia em 1809). Reducdo para voz média e 6rgao (ou
piano) feita por José Capocchi.

185
MISSA DE REQUIEM

Missa dos Defunios — Composta pelo Pt Joze Mauricio Nunes Gar-
cia no anno 1816 Com Flautas, clarins e Timballes ad Libitum.

Larghetto sostenuto

46 ¢ (Introd. 2 c)
Allegro moderato

Segue: Gradual “Requiem aeternam” (Larghetto sost.°, sol m, C) 46 c.
Allegro vivo

199 ¢ (Introd. 4 <)
c. 86-114), “quid sum mise

“Liber scriptus™ baixo solo (Maestoso,
* tenor solo (And.te meslo, ¢, 115-157)

Andantino sostenuto

Soprano solo. 65 ¢. (Introd. 9 c)

269

1816



Segue: “Inter oves” (AlL° vivo, ré m, C) €9 c. (Introd. 4 c.)

Andantino

Larghetto maestoso

e

Andante sostenuto

Allegretto

Segue: “Lux aeterna” (ré m, 3/8) 58 c¢. (Motivo idéntico ao do Agnus Dei”)

E. M. Reg o. 4110 — v. 3066, Partitura autégrafa (56 p) (2 1., 2 ¥la, 2 cl, 2 cor. §.A.T.B,
Vi, ¢b).

270



No mesmo arquivo: “Missa dos Defuntos”. Duas partes autégrafas s.d. e
sem nome de autor. Reg. 4110 — v. 3066.

flIell
fg. I e II

Ambas as partes com virias rubricas: J. B. Brasileiro, Bapta., B. M.

Titulo na primeira pagina da partitura, bem como a nota autégrafa:
“Com Flautas, oboi, Clarins e Timbales ad Libitum™ (G.A.S.). Apenas par-
tes autégrafas de flautas e de fagotes foram encontradas. A primeira pa-
gina do vle. traz cifragem, o que significa pelo menos uma previsio para
drgao.

Esta obra ¢ uma das mais importantes do Padre José Mauriclo, uma
das mals famosas, a mais conhecida, sem divida, por ter merecido da una-
nimidade dos historiadores referéncias entusiasticas. E a unica obra de José
Mauricio que de tempos em tempos tem sido ouvida no decorrer do século.

No que respelta as condigdes histéricas de sua apresentag&o nas exé-
quias de D. Maria 12, veja-se capitulo “Comentérios”, pégina 385.

Desta obra, assim como do “Oficio” que a precede, e que a partitura
autégrafa reine em s6 volume, existem cépias tio numerosas quanto
diversificadas em época e autenticidade, na E.M. Desde as partes rubri-
cadas por F. R. Sa., Bapta., Brasilelro, F.L.P., Bento, F.M.S, e copias re-
centes, para uso corrente, j4 multiplicadas por processos mecanicos.

O mesmo registro reune copias gque tém significado desigual, visto
que muitas corr a instr jo feita por outros. Titulos tam-
bém diversos se aplicam a essas partes, razio por que o material serda
relacionado de acordo com a rubrica capaz de assinalar o valor da copia.
Citar-se-4 apenas o material mais significativo.

Missa Funebre do P M. José Mauricio Nunes Garcia.

M. Reg. 0. 4110 — v. 3066. 12 partes com rubrica: "F.R.§2"
§. A, T. B.
¥ 1Al L vla. I e IO, ¥, cb.

. Tell corle
Francisco Manoel deixou sinais de ter instrumentado o “Offcio” e a

“Missa de Requiem” do mestre, no estilo que era o seu, sobrecarregado e
de nao muito bom gdsto. O presumivel material de sua orquestragiao mis-
tura-se, no arquivo da E.M. com as c6pias auténticas, sob o mesmo ci-
tado registro. Ndo ha partes da Missa copiadas por éle (como é o caso
da “Offcio™), mas apenas com a sua rubrica: muitas partes trazem, po-
rém, indicagdes que lhe podem ser atribuidas.

A parte instrumental é, sem divida, mais vulneravel do que a vocal as
intengdes reformadoras daqueles que se arrogaram o direito de imprimir
aspecto ndvo 2 gbra de J.M. Razdo por que serio tratadas separadamen-
te as respectivas partes.

Partes vocais. (Reg. 0.4110 — v. 3066)

6 partes rubricadas por F.M. Sa.
3 partes (S.A.T.) rubricadas por Bapta.

Fartes instrumentais (Reg. o. 4110 — v. 3066).

No amalgamado destas ultimas e num esfdrgo para separar o mate-
Tial dispare que é encontrado na E.M., sera necessario distinguir deter-
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minados conjunios de partes com caracteristicas comuns e agrupd-las em
unidades homogéneas para entido aprecia-las dentro do quadro de seu
significado.

a) 3 partes copiadas pela mesma letra (Bapta.?) Cépla s.d. e sem nome
de autor.

Flauta: copla da parte autégrafa. Tem anotagdes que podem ser atri-
buifdas a F.M.S.

Fagotes: c6pia da parte autégrafa. Traz o nome de B.M. e anotagdes
idénticas as da flauta.

Timbales: a parte est4 rasgada, e faltam alguns compassos. O regis-
tro ndo aparece. Impossivel assegurar seja copla fiel de ori-
ginal, como a fl. e o fg.,, mas depde em seu favor o fato de
formar com as partes daqueles instrumentos um grupo ma-
tertalmente homogéneo: mesmo copista, mesmo papel.

b

3 partes rubricadas por F.M.S. (“Silva”). Partes s.d., com 0 nome do
compositor,

via. I e II (Viollas, Missa de Requiem Do S.r P.- M.r José Maurlcio)

fl. I e Il (Flauti, “Missa de Defuntos™ P» J.M.N.G.)

trp I e II (Clarins, “Missa de Requiem" J.M.N.G.)

B provavel que, além da rubrica, também a copla seja de F.M.S. So-
mente as violas sdo copla do original, As partes de s0pro foram pro-
vavelmente por éle elaboradas. Quanto & parte de trp., apesar
de discreta e previsto o instrumento pelo compositor, que o deve ter
grafado em parte avulsa (como o 18z com as flautas e fagotes), &
pouco seguro admiti-la como copla auténtica.

¢) 3 partes com rubrica de Bapla., e 0s nomes de “Bento” e “Brastleiro”.
vla. I e II (C6pia do original).
trb. Copla rubricada por Bapta. e, possivelmente, cépia sua. Repro-

duz em linhas gerals o contrabaixo.

trb. (ou ophel.)
Obs. O fato de o Bapta., irremediavel colecionador de musica, ter ru-
bricado material de autenticidade duvidosa, ndo garante a nenhuma
dessas partes (mesmo se discretas e se ndo encontrado o autégrafo),
condigdes para ser tomada como possivel copia de original mauriciano,

Em resumo se podera dizer de todo o material sob reg. 4110 — 3066,
que, ou as partes de sdpro nio correspondem ao original, ou que nio houve
melo de comprova-lo (com excecdo das duas primeiras partes apontadas:
11, 1g, e, possivelmente, tp.). Quanto aos demalis instrumentos. previstos ou
nio pelo compositor (ob., trp.), nao se tem, realmente, possibilidade de
ajuizar da autenticidade, uma vez que nio foram encontradas partes orl-
ginals e as coplas nio merecem a devida fé.

Missa Finebre Composta no Anno de 1816 Pello Primeiro Mestre da
Imperial Capella do Brazil. O P José Mauricio Nunes Garcia.

O R.B. {S.]. del Rei) Partitura (132 p) Copla.
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Copia antiga seguramente feita no R.J. (a letra lembra um dos cos-
tumeiros copistas da obra mauriciana). A.N. refere-se a esta coépia no
prefacio da edi¢do impressa do Requiem de 1816, e declara nela ter-se
baseado para realizar a reducéo de orquestra. O manuscrito traz dois ca-
rimbos: Martiniano R. B. e O.M.R.B.

A “Missa de Requiem” de 1816 tem tido, no decorrer dos anos. maior
numero de reorquestragdes ou arranjos do que qualquer outra obra de
J.M. Além de F.M.S., outros compositores empenharam-se no que se po-
deria chamar, com boa vontade, em “atualizar” o tratamento orquestral
do Padre Mestre (Miranda Machado, Alberto 10 e Sant’Ana
Gomes). O mais importante veiculo de propagacio da obra foi, sem du-
vida, a “reducéo” de orquestra, feita por A. N. em 1897 e publicada pela
Casa Bevilacqua no mesmo ano:

Missa de Requiem (1816) para s6los e coros com acompanhamento
de orchestra. Reduzida para 6rgao ou harmonium por Alberto Nepomu-
ceno. Precedida de um esbogo biografico do autor pelo Visconde de Tau-
nay. Rio de Janeiro, I. Bevilacqua & C., 1897. Partit. (60 D)

Fragmentos da obra também tém sido publicados em arranjos va-
riados:

Andante (Do “Ingemisco™ da Missa de Requiem) Transcrigéo e adap-
tagdo para piano por Ivan d’Hunac. (Jodo Itiberé da Cunha) R.J., Casa
Vieira Mchadae.

“Andante Cantabile™ (Do Ingemisco da Missa de Requiem.) P
J.M.N.G. Arr. para vl. e piano, por Gustav Fritzsche. S.P., Ed.: “A Me-
lodia”. (E. S. Mangione).

Fugato (Kyrie). Transcricio e adaptacio para piano, de Ivan d'Hunac
(Jodo Itiberdé da Cunha). R. J. Casa Vielra Machado.

Kyrie (da “Missa de Requiem” de J.M.N.G.). Arranjo para 4 vozes
por H.V.L. O arranjo limita-se a transcrever as 4 vozes, retirando-lhe o
acompanhamento.

Sant’Ana Gomes reorquéestrou em 1896 o “Dies Irae”, que foi executa-
do em Campinas, quande da chegada do corpo de Carlos Gomes.

De modo geral, os reorquestradores deram-lhe tons de grandiloquén-
cia, como ja o fizera F.M.S., sobrecarregando-the a paleta instrumental.
Um faz excegdo: Alberto Nepomuceno, cuja partitura é encontrada no
Conservatoério de Musica da U.F.M.G. Seguem referéncias a algumas des-
sas diferentes interpretagdes.

Missa de Requiem do Padre J.M.N. Garcia.

E. M. Reg. 30.219. 22 partcs. Cépia. s.d.
S. A. T. B.
sLL vl I via, I vla 10, vic, cb.

0.1 611 ob, o L . IL ig. L fg. 11
cor I cor IL, up. L trp. IL pst. I, pst. IL, tb. I, trb. 1L, ophel., 1p.

Material com o carimbo do regente da Catedral Metropolitana: “Mi-
randa Machado, Professor de Musica™. Tem servido em execucdes contem-
poraneas,

Requiem

G- M. (U.F.M.G) Partitura (161 p). Clpia. (I, ob. 2 o, fg. 2 cor. tp, S.A.T.B,
2 v, vla, vic, cb).
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Titulo na primeira pagina. Copia da orquestragao feita por A.N., como
consta de nota colada na antecapa: “Missa de Requiem por J. Mauricio
em 1817. (sicy Orchestrada por A. Nepomuceno. Encontra-se 1'original no
Instituto Histérico Geografico Brasileiro”. (Seja feita ressalva de duas in-
formacdes inexatas: a data, que € 1816, e o arquivo em que se encontra o
manuscrito autégrafo: a Biblioteca da E.M.).

186
OFI1CIO DOS DEFUNTOS

Officio dos Defuntos Pelo P~ Je. Mauricio Nunes Garcia no anno
1816.

1.2 Responsdrlo
Andante sostenuto

|

Segue: “Et In carne mea”. (Allegretto, Fa M, 3/8) 63 c.
“Quem visurus”: tenor solo (And.te soste S1 b M, C), 26 c. (Introd.
le)

2.2 Responsério
Largo

Segue: “Tu eis Domine” (Allegretto, ré m, 3/8) 61 c.
“Qui venturus es™: baixo solo {And.t Maestoso, Si b M, C) 52 c.
{Introd. 4 c.)
3. Responsério
Andante
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Segue: “Quia peccavi” (AlL° non molto, Mi b M, C) 22 c.
“‘Comlssa mea”: contr. solo (And.*. d¢ m, C) 36 ¢, mals 17 c.
(“‘quia peccavi”: S.A.T.B. e vle.), e “Et lux perpetua™ (L’istesso
tempo, 8i b M, C) 11 c.

4.° Responsorio

Andante sostenuto

[IE T

25 ¢ (Inirod. 4 ¢)

Segue: “Nec aspiciat me” (Fugato, 2f,) 61 c.
“De Profundls”: sopr. solo (Larghetto, Mi b, 3/4) 50 e.
(Introd. 3 c.)
5.9 Responsério

Andante sostenuto

31 ¢ (Introd. 2 c)

Segue: “Anima mea turbata™: sopr. solo (And.« agitado, Si b M, C) 33 c.
Introd. 3 c¢.) e “Miserere” {sol m, C) 23 c.

Segue: “Dum veneris” (Fugato, Mi b M, 2/,) 48 c.
“Dirige Domine”: tenor solo (And.* L4 b M, C) 29 c.




7.2 Responsério

Largo

Segue: “Quia in inferno™ (All°. Ré M, C) 14 c. e Largo, 12 c.
“Deus in nomlne tuo”: duo sopr. e conir. (And.re, mi m, ?/,) 30 ¢.

8.° Responsério

Magestoso

[ S

Segue: “Ut tu Deus” (Allegretto, dé m, 3/8) 66 c.
“Amplius lava me Domine”: duo de baixos (And®, Mi b M, 3/8)
65 c. (Introd. 2 e.)

9. Responsério

Larghetto

13 . (Imrod. 2 ©)

Segue: “Quando coeli” (AIL°, Ré M, 3/8) 25 c.
«Tremens factus sum”: (All°, Si b M, 3/8), 87 c. {Introd. 4 ¢). Sopr.
solo (c. 4-24), “dies illa”: baixo solo (c. 46-74)
“Requiem aeternam” (AlL9, R¢ M, 3/8) 35 c.
“Kyrie eleison™. (And.re, sol m, C) 9 ¢.
“Requiescat™. (Largo, sol m, C) 12 ¢.

E. M. Reg. o, 4110 — v. 3066. Partitura autégrafa. (70 p) @ vl, 2 Vla. 2 d, 2 cor,
S.A.T.B, vlc. ¢ cb)
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Titulo na primeira pagina. O Oficio foi encadernado juntamente com a
obra que the & geminada: a “Missa dos Defuntos”, do mesmo ano. Se do
ponto de vista musical o “Oficio” e a “Missa™ tém sentido unitarlo, fun-
clonalmente sio duas obras, razdo por que serio tratadas separadamente.

Na biblioteca da E.M. encontra-se abundante e diversificado material
em partes avulsas, desta obra, distribuido em trés registros diferentes,
Sem que haja unidade no material que éles agrupam. Ha partes rubrica-
das por B.M,, por Bapta., ou por F.M.S§.

O aparecimento de partes de instrumentos ndo incluidos na partitura
original nem previstos pelo compositor (fl., fg., trp., trb.) bem como as
diferen¢as que se observam na cépla de varios instrumentos que a inte-
gram, evidenciam que o “Oficio” (tanto quanto a “Missa™, que o acom-
panha), sofreu interferéncias estranhas. Se no caso da Missa o padre
deixou partes autégrafas de fl. e fg., no caso do “Oficlo”, em que nao ha
DPrevisdo de acréscimo e as partes autégrafas avulsas ndo foram encon-
tradas, o aparecimento de instrumental exorbitante da partitura autégra-
fa nio deixa de ser suspeito. Tudo indica que as modificagdes tenham sido
feitas por alunos seus. F. M. S, especialmente, cuja letra parece gravar
varias dessas partes, inclusive a partitura autégrafa.

Embora nfo corresponda cada registro a determinado material, o
levantamento partird dessa base, ou seja, segundo a identificagio no ar-
quivo, acompanhado, porém, de esclarecimentos referentes 4 presumivel
autoria da cépia. Donde se deduzird o grau de autenticidade ou legitimi-
dade da referida cépia.

Reg. 0. 4113 — v. 3069, 4 partes instr. Copia s.d.
ob. 1 e 11

ob. “pa. qd.% nao houver mais qum".
cor NI e 1V
trh. 39 ou ophdl.

Partes copiadas e rubricadas por F.M.S. Titulos aproximativos mas
com o nome do autor, Embora as partes nio o especifiquem, o material sig-
nifica a reorquestragio do “Oficio”, provavelmente pelo autor do Hino
Nacional, As partes da 3.2 e 4. trompas comprovam que 4s trompas do
original de J.M, foram acrescentadas mais duas. No mesmo registro foi
inclufda uma parte de b. instr. C6pla feita em 1854, na I.C.M.T.B.D.

Reg. 4113 — 3069. Tren partes instrumentais. Copia de B.M.

‘Trombone: ido, ndo tem i¢des de ser cépia
de original.

Flauta: o primeiro Responsério foi substituido por outro trecho, co-
biado e colado sdbre a primitiva cépia.

Clarim: tratado com discre¢fio. Poderia ser cépia do original, mas
néo houve como COomprova-lo.

FEssas partes tém, como natural complemento (copista, papel, natu-
reza do manuscrito) a parte de fg. sob registro 4156 — 3113, integrado
na mesma condigio geral de insuficiente garantia de autenticidade.

Reg. 0, 4162 — v. 3119. 16 partes vocais, Chpia. s.d. (B.M. ¢ 1.C.M.T.B.D)
§. A. T. B. e solos avulsos.

Partes antigas, levantadas por copistas varios. H4 partes com data
de 1853 e 1854 (I.C.M.T.B.D.) e de 1873, Estas pelo mesmo copista da
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Missa em Mi b M (namero 118). Algumas trazem a assinatura de F.M.S.
“Silva”, embora nio seja éle o copista.

Reg. 0. 4156 ~ v. 3113, 20 partes instrumentais.
6 partes: (sopro). el I e IL fg. I e IL cor I e I
14 partes: (cordas). vl. L vt 11, vla, I e 11, vlc, cb,

As observacdes feitas 4s 16 partes vocais (reg. 4113 — 3069) se apli-
cam, de certo modo a estas partes. Material igualmente misturado. Ha
copias de B.M. ou por éle rubricadas (Mercés). Ha partes rubricadas por
F.M.S. que ndo sdo copia sua. E também de outros copistas. Virias dessas
partes de sépro complementam, materialmente, as cordas de igual regis-
tro, € com elas deveriam formar material homogénea. A posi¢io em face
da obra ndo é, porém, idéntica. As partes de cordas (uma traz data: 1853)
nédo parecem ter sofrido alteragdo. Outro tanto ndo podera ser dito das
partes de sOpro. Cada instrumento é um caso diverso e sera tratado in-
individualmente,

Clarinete: ndo coniere com o original, mas ha trechos iguais. O 2.2
cl. parece ter sido elaborado em funcio do fg. acrescentado.

Fagote: parte copiada por B.M. Utiliza, de inicio, processo pouco mau-
riclano: o dobramento de voz aguda pelo fagote.

Trompa: hé partes de 1.2 e 2.2 trompas. C6pia da partitura autégrafa
(Nao esquecer que ha c6pia de partes de 32 e 4.2 trompas, em cépia de
F.M.S. ]a relacionadas no material de reg. 4113 — 3069).

A observagdo do material acima, em partes avulsas, recomends abso-
luta reserva quanto a sua autenticidade.

Admitindo, embora, 0 fato muito comum em José Maurlicio de acres-
centar instrumentos A versio primitiva, as copias existentes désse instru-
mental (fl, fg., trp.), que poderiam ter sido escritos pelo compositor,
se comprometem pelo fato de complementarem uma possivel reorquestra-
¢do de F.M.S.

187
(REGEM CUI OMNIA VIVUNT) INVITATORIO

Officio de Deffuntos Pelo P: José Mauricio.

Largo

C. 5. C. (Rio Pardo) 5 partes. Cépia antiga. s.d.
S. A T. B
vie,
Titulo na parte de soprano. As partes trazem um nome: Campos. (Co-
pista, ou cidade onde foi copiada a obra?) A parte de tenor esta muito
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danificada, razio por que segue incompleto o “inecipit”. As partes contém
um oficio, mas conjugam-se nesta copia duas obras do Padre Mestre: O
offeio de 1799 o (n.° 183) e a reducdo para quatro vozes do oficio em 14
menor a oito vozes (n.° 191). Alternam-se no manuscrito, precedidos pela
trecho acima, o unico, nesta c6pia, alheio aquelas obras de J.M.

Sequéncla dos trechos:

1) “Regem cui omnia vivunt”. (E o trecho acima. Substitui o0 1.9 “Re-

gem" de 1799).

2) Invitatério. Do offcio de 1799.

3) Offcio em fa menor, exclusive o 9.9 Responsério.

4) 9.° Responsério (Libera me). Também do Oficio de 1799.

As partes vocais limitam-se a @sses trechos, mas & parte de violoncelo
foi acrescentada cépia da “Missa™ (também do Oficio de 1799).

188
LIBERA ME EM SOL MENOR
Libera me, in: “Requiem” pelo Pr José Mauricio Nunes Garcia.

5. ind.

Segue: “Quando coeli”. (All°, sol m, 2/4), 64 c.
“Dum veneris”, (Adagio, sol m, 2/4) 4 c. e All°, 27 ¢,
: sopr. solo (Adagio, S8i b M, 2/4) 25 c.

Segue: “Requiem aeternam”. (Andante, Mi b M, 2/4) 11 c.
Dois trechos “Para encomendagiio™:
“Kyrie” (And.*, sol m, 3/4) 8 c.
“Requiescat™ (Andte, FA M, 3/4) 8 c.

E. M. Reg. 30.115. Partitura (40 p. cm 90 p) Cépia. s.d. (S.A.T.B. 2 vla, 2 cor, 2 vlc, b)
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Iniciais do autor a l4pis, na pigina-titulo do “Requiem” em F4 Maior
(n.2 190). Outra letra que nédo 2 do copista especificou, na mesma, o con-
tetdo da partitura: “Missa de Requiem e Libera me", incluindo a presente
obra, que ocupa as paginas 50-90 do manuscrito.

189
MEMENTO MEI DEUS
Memento Do Snr.® P M José Mauricio Nunes Gargia.

Moderato

= —

s. ind.

Segue: “Kyrie”. (s. ind. 81 b M, 2/;) 17 ¢.
“Requiescat” (Largo, 51 b M, 2/2) 14 c.

E M. Reg o. 4178 — v. 90210, 1) partes. Cdpia. s.d.
5. A. T. B.
v L vl I, vie, b,
fl.ed, corell

Pagina-titulo na parte de ch. Contraltos grafados em clave de sol. 8.2
acima do som real. Embora acuse aproximagao com o “Libera me” da par-
titura do Instrumental de 1799 (do qual deveria ser o natural complemen-
to), éste “Memento” ndo aparece na dita partitura. Mas a ela estd
vinculado em outra c6épia (feita em 1853, na I.C.M. T.B.D.) sob o titulo de
“Libera me ¢ Memento” (reg. 4112 — 3068).

Uma tnica aproxi deéste « com o “Oficio™ de 1799
ocorre na cépla feita por B.M. em 1848 (Reg. 4113-3069. Vide pag. 266),
que inclui éste “Memento” apés o “Libera me”, Nas mesmas condigdes
¢ encontrada uma parte de trompa (de outre material, mas com o mesmo
registro).
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O ultimo trecho dessa copia difere, porém, do material acima citado,
{reg.: 30.219) razdo por que ¢ incluido névo “incipit”, correspondente a
ésse trecho:

Moderato

Este “Requiescat” aparece em outra cépia ,mas nio déste Memento:
0 do préprio “Libera” da cdpia da I.C.M.T.B.D. (reg.: 4112 — 3068).

Memento

A ] V. (5. J. del Rei) 6 partes. Cépia. s.d.
S. A T.D.
vl L W I vie

. Iell
cor I eIl

Trecho copiado em seguimento ao “Libera me” (n. 181), corresponde
a0 material de registro da E.M. 4113-3069.

C.T.0.0. “Memento, 4 vozes, sol menor. Como acompanhamento
partes p.2 2 clarinetes, trompa, 2 clarins, baixo”. Com o esclarecimento:
Cop. M. (Incipit no 8).

190
MISSA DE REQUIEM EM FA M

“Requiem” pelo P José Mauricio Nunes Garcia.
s, ind.

Segue: “Te decet hymnus”. (ALLY, D6 M, 2/4) 54 c.
Andantino

l 1

22 ¢ (Inirad, 2 ¢)
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Segue: “Requiem aeternam”. (And.te, F4 M, 2/4) 17 c.
“In memoria™. (AIlS, FA M, 2/,) 16 c.

Allegretto

27 ¢
Segue: “Huic ergo”. (Adagio, F4 M, 2/4) 12 c.,, mals 4 ¢. 3/8.
“Domine Jesu Christe”. (And®, 8i b M, 2/4) 42 ¢. (Introd. 3 ¢.)
“Quam olim Abrahae” (ALL°, Sl b M, ?/,) 14 c.
‘“Hostias et preces”. (And.te comodo, Mi b M, 2/4) 23 c. (Introd.
2¢)

Allegretto

Segue: “Hosanna” (AIL°, F4 M, 2/4) 9 c.
“Benedlctus™ (Adagio, F4 M, 2/4) 8 c. (Introd. 1 ¢.)

Andantino

30 c. (Introd. 2 €)

Andante Allegro

N
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Segue: “Requiem aeternam™ (Adagio, F4 M, 2/4) 9 c¢. (a capela)
“Requlescat” (And.', F4 M, 3/4) 8 c.

Continua: LIBERA ME, (Vide: “Libera me” em sol menor, n.° 188).

E. M. Reg. 30.115. Paritura (30 p)). Cépia. s.d. (S.A.T.B., 2 vla, 2 cor. 2 vc, b)
Pigina-titulo a lapis por outra letra que nfio a do copista; acres-

centa as iniclals do compositor e especifica o conteudo da partitura: *“Mis-

sa de Requiem e Libera Me”. C6pia de B.M. Presumivel, embora, que tenha
vindo na colegio de G.A.S., ndo ha vestigto.

191
OF1CIO FUNEBRE A 8 VOZES
Officio do P.* .M .N.G. para 4 Vozes.

1.9 Responsério
§. ind.

O ‘““movimento” indicado para ésse trecho, na cépla de F.M.S, bem
como no C.T.0.0. é “Andantino™. Na c6épla de Rio Pardo: Andante.

Segue: “Et in carne mea”. (AllL°, FA M, 2?/,) 51 c.
“Quem visurus”, (Andte, Si b M, 2/,) 14 ¢,

2.9 Respons6rio

Largo

Segue: “Tu eils Domine”. (AlLY, sol m, 3/4) 43 c.
“Qul venturus es”. (Largh'® Ml b M, 2/;) 18 c.
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3 ¢ Responsério
Largo

Segue: “Quia peccavi”. (AILY, Si b M, 2/,) 42 c.
““Commissa mea”. (Larg.tte, Mi b M, C) 15 c.
“Requiem”. (And.*, sol m, 3/4) 15 c.

4.° Responsério
Larghetto

Obs. “Andante” na cépia de Rio Pardo.
Segue: “Nec aspiciat”. (All°, Mi b M, 3/4) 30 c.
“De profundis”. (Largo, Mi b M, C) 13 c.

5.9 Responsério
Largo




Obs.: O soprano do 2° cdro (c. 5-6) foi colhido na “reducido” de
F.M.S. A cépia de B.M. estava evidentemente incorreta.

Segue: “Miserere meil”. (AIL®, Mi b M, 3/4) 32 c.
“Anima mea”. (And'e, f4 m, 2/,) 16 c.

6.2 Responsério

Maestoso

Segue: “Dum veneris”. (All°, dé m, 2/,) 57 c.
“Dirige Damine”. (Largo, Ré b M, 7/,) 21 c.
“Requiem”. (And.*", d6 m, 3/4) 15 c.

7.9 Responsdrio

Largo

e

Segue: Quia in infernum”. (AlLY, Ré M, 2/,) 30 c.
“Deus in nomine tuo™. (And!e, Si b M, 2/2) 15 ¢.
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8.0 Responsério
Largo

Segue: “Ut tu Deus™. (All° La M, 3/4) 14 c.
“Amplius lava me” (And.t, fA m, 2/,) 17 c.

9.9 Responsoério

Segue: “Quando coeli movendi sunt”. (All°, Fa M, 3/4) 8¢
“Dum veneris”. (All9, 1é m, 3/4) 11 c.

Andante
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Segue: “Dies Illa™. (Andante, ré m, 3/4) 19 c.
“Requiem eternam” (Largo, F4 M, 3/4) 15 c. (a capela).

Nas encomendagdes:
Andante

E. M. Reg. 30.118. Parfitura
20 cbro: S.A.T.B. ¢
A pagina-titulo (a lapis) menciona “para 4 vozes", mas o oficio é a 8
vozes, em 2 coros, com acompanhamento de ¢rgéo. O copista (B. M.) nao
completou o trabalho, que ficou sem titulo e com o texto incompleto. O
texto aplicado aos “incipits” déste catdlogo, bem como os andamentos en-
tre parénteses foram completados por outra cépia da E.M. ou de Rio Pardo.
Em ambos 0s ¢asos a fonte vem assinalada. Francisco Manoel reduziu éste
oficio para 4 vozes. (Vide item seguinte, partitura sob reg. 30.105), versio
encontrada em vérios arquivos.

(98 pJ. Cdpia. s.d. (2 coros. 12 coro: S.A.T.D. e drglo:
61850) .

Officio do P.£ J.M.N.G. Arranjado p.* 4 vozes.
E. M. Reg. 30.105. Partitura (17 p) s.d. (S.A.T.B. e b)

Manuserito original da redugdo feita por Francisco Manoel da Silva.
O “baixo” instrumental que acompanha néo traz cifragem.
Officio de Defunctos Do P.* M.t .M .N.G. Redozido a 4 vozes Pelo
Snr. Mestre F.M. da Silva

E. M. Reg 30.09. Parlitura (57 p). Cépia. s.d. (S.A.T.B. ¢ b)
Cépia de B. M., confirmando a autoria da aranjo.

Oficio de Defuntos. Padre Jose Mauricio
C.$. C. (Rio Parda) Partes avulsas. Cépia. 5.d. (S.A.T.B. e b)

Embora o material nao esclare¢a, ¢ copia da redugio do original para
4 vozes. Incompleto. Copia precedida pelo Invltatério do oficio de 1798.

€.T.0.0. “Matutino di Morti, § Responsérios, (Credo quod Redemp-
tor etc), e missa em f4 menor (Requiem). 4 vozes e orchestra. Es-
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clarece o dr., em nota: “Como acompanhamento encontrei partes de cla-
rinetes, cornetim, trompas e baixo, c6pia Mendanha ,e entre elas uma
parte de violoncelo, ¢c6pia antiga, proviavelmente do Rio, com 0 nome de
Oficio de Detuntos, na qual os responsérios s&o precedidos por um Invi-
tatério (Regem) em f4 maior, que nido encontrei nas outras partes, mes-
mo nas de canto”. (Incipit n.° 14).

De acdrdo com o registro citado, o presente oficio era complementado
por uma Missa de Reguiem no mesmo tom, da qual o Dr. Olinto de Oli-
veira reproduz 0s primeiros compassos, em seu catalogo. (Vide Apéndice
n.° CLII).

O registro do Dr. O.0. revela ainda que o material em gue se mistu-
ravam trechos do oficio de 1799 ao oficio em f4 menor espalhou-se pelo
Rio Grande do Sul (Vide nota em: “Invitatério”, n.0 187).

Pode-se deduzir dos primeiros compassos que o material compulsado
pelo médico gatcho era o do arranjo de Francisco Manuel, nio obstante
algumas modifica¢Ges mel6dicas, visiveis nos poucos compassos do incipit,
coincidentes com a c6pia do C.S.C. O baixo instrumental apresenta-se
numa parte de 6rgio realizada. O fato de ter sido localizado em dois pon-
tos no extremo sul do pals (Porto Alegre e Rio Pardo) e o ter sido “redo-
zido” para 4 vozes por outro compositor, evidencia o interésse que desper-
tou o “offcio” e a difusdo que mereceu.

192
RESPONSORIOS FUNEBRES
Responsdrios Funebres do Padre Jose Mauricio

1.9 Responsoério
Larghetto

Segue: “Et In carne mea". (AlL°, 3/8) 39 ¢. (Introd. 4 c.)
“Quem visurus™ (Mod.t* 3/8) 23 ¢. (Introd. 5 ¢.)

2.9 Responséria
Larghetto

288



Segue: “Tu es Domine"”. (AlLS, sol m, 2/4) 39 c. (Fuga).
“Qui venturus™. (Magestoso, sol m, C) 23 c.

3.° Responsério

Larghetto

Segue: “Qula peccavi”. Fuga (R¢ M, 2/,) 39 c.
“Commissa mea™ (Andante, sol m, C) 25 ¢.

“Requiem” (Larghetto, 3/4) 27 c.

4.° Responsdério

Andante

Segue: “Nec aspleiat”. (Allegro, 2/4) 46 c.
“De profundis”. (And. ou Larg.>, sol m, 3/4) 34 c.

5.9 Responsério

Larghetto

L

Segue: “Miserere mel”. (dé m. 2/s) 153 ¢. (Fuga)
“Anima mea turbata est” (And.t, f4 m, C) 13 c. (Introd. 3 ¢.)
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6.0 Responsério
Largo

Segue: “Dum veneris (Fuga, Si b M, 2/,) 50 c.
"Dmge Domine”™ (La:go Re b M, C) 15 c. (Introd. 4 c.}
"o Si b, 3/8) 33 c.

7.9 Responsorio
Larghetto

Segue: “Quia in inferno” (Ré M, 2/4) 66 c. (Fuga) e “Miserere” (Adagio,
1& m, 3/4). 11 ¢. (Introd. 1 ¢.)
“Deus in nomine tuo” (And.t, Si b M, C) 17 c. (Introd. 2 ¢.)

8.0 Responsorio
Maestoso

Segue: “Uc tu Deus” (Allegro, Mi b M, 3/8) 56 c.
lava me” (. dé m, 3/8) 33 c. (Introd. 3 ¢.)

9.0 Responsorio
Moderato
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Segue: “Dum veneris™ (AlL® Modt.% Si b M, 3/4) 62 c.
“Tremens” (Ande, S b M, 3/4) 15 c. (Introd. 5 c.)
“Requiem aeternam” (And.t, 81 b M, 3/4) 17 c.
“Kyrie” (Andante, sol m, 3/8) 28 c.

“Requlescat” (Larghetto, sol m, C) 10 c.

O.R.B. (5.]. del Rei). 12 paries. Cépia. 8.d.

S A T. W
vl L vl 1, via, v, ch,

fi,ch IcIl
cor I e IL

Ctpla antiga, a unica localizada, até o presente, déste oficlo funebre,

OBRAS PARA SEMANA SANTA
193
CHRISTUS FACTUS EST [17987?)

“Christus p.5 4.5 Fr® 55 ¢ 6.9, in: Cantico Benedictus e Christus
factus est etc. Organo a 4 Composto pelo P Joze Mauricio Nunes

Largo

E. M. Reg. 0. 4120 — v. 8076, 6 partes. Cépia com anotagdes auldgrafas,
5. A T.B.
orgio (b, cif)

Subtitulo na parte de soprano, titulo geral na parte de ¢rgio (G.A.S.).
O documento contém: o “Benedictus™ (N.© 14) com a respectiva anti-
fona, e éste Gradual, dividido em 3 secgdes, de acérdo com a parte do texto
que lhe cabe, em cada dia. Para a 4.2 feira abrange 54 compassos. Na 5.3 fel-
Ta alcanga até o 63 (“Morte autem crueis”). Na 63 feira vai ao fim
(“Propter quod est”), fsto é, mais 19 compassos. A data ndo flgura no ma-
nuscrito, mas é licito aproximi-lo do registro de Maciel: ‘“Cantico Be-
Dedictus p.2 43, 53 ¢ 63 felra Santa a 4 vozes e orgao, com fagote e con-
trabasso em 1798”. Em vez das partes de fagotes e contrabaixo foram en-
contradas partes de balxo instrumental (reg. o. 4120 — v. 3074) que a
&sses instrumentos poderiam ser destinadas. Seja lembrado que o material
€ proveniente da C.I1,, cujo arquive forneceu a Maclel elementos para o ci-
tado registro.
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MISERERE 1793

Miserere P8 4.5 fr8 de trevas a 4 Vozes e Organo Do Snr. P.° M:*
Joze Mauricio P* aSé do Rio de Janeiro no Anno de 1798.

Moderato

Segue: “Amplius™ (And.te, 1é m, 3/4) 18 c.
“Tibi soli” (Med., St b M, 3/4) 29 c.
“Ecce enlm" (All° Mod.*, ré m, 3/4) 27 c.
“Auditul” (And.t, F4 M, 3/4) 23 c.
“Cor mundum” (And.t, FA M, 3/4) 21 c.
“Redde mihi™ (Mod.t, d6 m, 3/4) 33 c.
“Libera me” (Mod.te, dé m, 3/4) 33 c.
“Quoniam” (All° Mod.* ré m, %/,) 58 c.
“Benigne fac” (And.t, ré m, 2/4) 26 c.
“Tunc imponent” (Largo, FA M, 2/,) 17 c.

C. M. (R.J) 12 partes. Cépia com anotagdes auldgratas.
S. A T. B

b cb. ("Basi pd Reger)
Grgho (b, cit)

Titulo parcialmente autégrafo na parte de 6rgdo. Peca alternada com
cantochao.

195
MISERERE 1798

Da S¢ do Rio de Janeiro No anno de 1798 Miserere a 4 Vozes Para
Quinta Feira Santa Com Organo, e Contrabassos. Feito no anno de
1798 Pelo Snr. P M.* Joze Mauricio Nunes Garcia.

Moderato




Segue: “Amplius” (AllLS Mod.t, F4 M, 3/4) 15 c.
“Tibi s0li” (AIl° Mod.', Si b M, 3/4) 29 c.
“Ecce enim” (AH.> Mod.t, F4 M, 2/,) 10 c. e Fugato, 24 ¢.
“Auditul” (And.t, ré m, 3/4) 25 c.
“Cor mundum™ (And.t, FA M, 2/4) 26 c.
“Redde mihi” (And., F4 M, 2/4) 22 c.
“Libera me” (Alle Mod.>, D6 M, 3/4) 26 c.
“Quoniam” (All® Mod.®, Fa M, 3/4) 28 c.
‘“Benigne fac”(And., D M, 3/4) 31 c.
“Tunc imponent” (And.te Mod., quasi Larghetto, F4 M, 3/4) 19 c.

C. M. (R.J) 15 partes. Autdgrafos e cépias da época.
S. A T.B.

cb., fg.
érgdo (b, cif)

Titulo parcialmente autégrafo na parte de 6rgéo. Cépla com indicagdes
autégrafas. Pe¢a alternada com canto gregoriano.

196
POSUERUNT [17987]

Antifona para Benedictus”, in: Cantico Benedictus e Christus factus
est etc. Organo a 4 Composto pelo P.* Joze Mauricio Nunes

Moderato

Segue: “Cantico Benedictus”. (Vide no 14).

E- M. R g o 4120 — v. 307. € 0. 4120 — v. 3074, G partes. Cépia com anotagdes autgrafas
5.d.

S.A.T. B
6igio (b, cif)

Subtftulo: “Antifona para Benedictus” em parte de baixo instrumen-
tal (reg. 4120-3074). Titulo parcialmente autégrafo na parte de o6rgio.
Pega alternada com cantochio. Manuserito com duas obras: o “Can-
tico Benedictus” com esta “antifona™ para 52 felra Santa, e 0 Gradual
bara ésse dia (G.A.8.). Duas partes de halxo (instr.) desta obra, sob o
ltul¢ “Antiphona P2 Benedictus”, “Cantico Benedictus” (Reg.: 0. 4120 —
v 3074, copia s.d. e sem nome de autor), mencionam: “Christus p.3 42 fr,,
532¢e6a ¢ que torna lembrado um registro de Maciel: “Cantico Benedic-
t ', 5.2 e 6.2 felra malor a 4 vozes e orgdo, com fagote e contrabaixo
€m 1798", Justifica-se, pols, a data, ainda assim com as devidas reservas.
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17
ALELUIA CONFITEMINI DOMINO

Sabado de Alleluia Gradual, e Vesporas, comViolinos Frauta eTrom-
pas Baixo.

Allegro

Segue: “Confitemini Domino. (Moderato. Ré M, C) 19 c.
Seguem as “Vésperas™:

Allegro moderato

Moderato

Segue: “Alleluia”. (Antif) (Mod.>, Sol M, 3/4) 12 c.
“Magnificat” (0 mesmo das Vésperas de Nossa Senhora de 1799),
precedido da Antifona:

1799



E. M. Reg o. 4184 — v. 3142. G partes. Autdgrafos e cpias da época. Sem nome de autor.
5. A, T. B.
cor I e It
b.

Titulo na parte de baixo (instr.). O nome do compositor substituido
por um “monograma’ com as suas iniclais; segue a mencio “De Jozé Bap.4

Lisboa”. Material incompleto. Faltam as partes de vl. e fl. menclonadas no
titulo da obra. Data nas partes voeais.

198

DOMINE TU MIHI LAVAS PEDES

Domine tu mihi antiph para a ceri; ia do Lava pés a 4 vozes
P2 M. José M. Nunes Garcia.

Largo

L.S. (5.). dcl Rei) 4 parics. Cépia. s5.d.
S. A. T. B.

Cépia feita em 1851 por F.M. de Paula Miranda. H4 cépla em parti-
tura levantada por A.J.V., com base neste material, no arquivo da A.C.C.

Domine tu milavas pedes Do Padre M* J.M.N.G.

E. M. Reg. 0. 4183 — v. 8141, 8 partes. Cépia da ¢poca. 5.d.
A T. B.

Titulo em capa avulsa. Material incompleto (G.A.S.). Nio sdo muito
numerosas as obras de José Mauriclo para vozes desacompanhadas, o que
torna menos extravagante a possivel identificagio desta obra com a do
registro de Maciel: “Domine, tu mihi lavas pedes. Para 4 vozes sdmente,
para 52 feira santa. Composta no anno de 1799”. Daf a data, com a de-
vida ressalva.

199
JUDAS MERCATOR

Motetto p.° 5.% fr.° Maior in Coena Domini Para o Offertorio da Mis-
sa de 5.° fr® 8. A 6 vozes sem Organo Composto em 1809 Pelo P*
Mestre Joze Mauricio Nunes Garcia.
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Moderato

67 ¢

Segue: “Denariorum" (Fugato, §i b M, 2/,) 72 c.
“Mellius illi erat”. Q.V. (S.S.A.T.) (Larghetto, Si b M, C) 14 c.

E. M. Reg o. 4200 — v. 3150. Partitura (14 p) (S.5.A.T.B.B)

Partitura levantada por B.M. em 1852 (G.A.S.). O mesmo registro
inclui 4 partes avulsas: §.I, S.II, A. e 6rgio (realizado). Cépla antiga,
s.d. e sem nome de autor, igualmente em cépia de B.M. No mesmo
arquivo e com o mesmo registro: parte avulsa de vle. (Cépia antiga, s.d. e
sem nome de autor). Reproduz o baixo vocal e inclui mais dois trechos, n&o

uficien identificados: “O Crux” (N.° 98) e um “Tantum Ergo”
(N.° 85). Em S. Jodo del Rei (O.R.B.) existe cépia déste moteto, com al-
guma diferenca no final do “Fugato”, reduzldo a 63 c.

200
MATINAS DA RESSURREICAO
Matinas da Reissurreigdo. (in colofon: Pelo Padre Joze Mauricio).

Andante mosso

1.9 Responsério
Larghetto Allegretto
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Allegro non molto

—

Segue: “Et introeuntes™: tenor solo (Andantino, F4 M, 2/4) 67 ¢c.
“Gloria Patri”: duo sopr. e contr. (And.¥, Sol M, 2/4) 34 c.

2.¢ Responsério
Andante

Moderato (Fugato)

Segue: “Et valde mane”: duo sopr. e contr. (And.c, D6 M, 3/4) 45 ¢,

Andante sostenuto

M. C. G. Rep. 187. 12 partes. Cépia s.d.
5.A.T.B.

¥l 1, vl IL via, cb.
d Iell corIell
érgho (b, eit)
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Material copiado por Manoel Jozé Gomes em 1837. As Matinas tém 2
Responsorios, precedidos de “Invitatério”. O manuscrito nio traz data,
mas as fontes que mencionam “Matinas da Ressurrei¢cio” registram data
de 1809. (Vasco cita duas versdes: com orquestra e com 6érgéo).

201
ALELUIA

dleluia para a Missa de Sabado d’'Alleluia a 5 vozes pelo Pt M.° Joze
Mauricio Nunes Garcia.

s. ind.

A J. V. (8. J. del Rei). N 85. 15 partes. Copia s.d.
S. A T.D.
vl L vl I, i, b.

fl.cl el fg
cor I eIl up. I e II, b
P,

Partes copiadas no Rio de Janeiro. H4 copia da partitura desta obra
no arquivo da A.C.C., levantada por A.J.V. segundo material acima.

202
BAJULANS
“Bajulans”, in: Bajulans e Domine Jesu Motettos J.M.N. Garcia

Andante

E. M. Reg o. 4218 — v. 8171, Partitura. (8 p. em 8 p). Copia s.d. (5.4 T B., [v1])

Cépia de B.M. (com data de 22/9/1855). Esta pega, bem como o “Do-
mine Jesu” incluido no titulo (n.° 207), pertenceria a uma séria encon-
trada incompleta: “Motetos para a Procissio dos Passos”.

No mesmo arguivo: 9 partes avulsas. Copia s.d.: S.A.T.B. e 6rgao
(realizado).

298



208
CHRISTUS FACTUS EST

Gradual a4 Vozes Para Quinta Feira Sancta Com Violinos Viola e Flau-
tas Trompas e Baixo Por Joze Mauricio Nunes Garcia.

Andante

E. M. Rcg. o. 4117 — v. 3073. 11 pastes. Copia da época. s.d.
S.A T. B

vl L sl IL via vie.
fi. Tell,cor I eIl
érgio (b. cif)

Titulo na parte de 6rgio, ao qual segue a especificacdo: “Pertence a
Jozé Bap."® Lishoa”. (G.A.8.)

Christus factus est. Por P* M.* J. M.N.G.

E. M. Reg o. 4166 — v. 3123. II partes. Cépia s.d.
S. A. T. B.
vl L vl 1L vla, Ve,

fl.lelIl —corIell
é1gio (realizado) (Reg. o. 4194 — v. 3151).

Titulo na parte de soprano. Material rubricado por J.R.P. (G.A.S.)

Gradual para Quinta Feira Sancta Com Violinos Violla Oboés Trompas
Violoncello, Timpano 4 Vozes e Organo Composto pello Reverendo
Padre Mesire Joze Mauriscio Nunes Garcia.

E. M. Reg o. 4194 — v. 8151. 14 partes. Cépia s.d.
8. A

vl L vl 11, via, vie
c. I, el II

cor 1, cor II

Orgio (b. cif)

Ao titulo (parte de 6rgdo) o autor da cépia acrescentou: “pertence a
Francisco da Luz Pinto” (G.A.S.). Nio foram encontradas as partes de
oboés e timpano mencionadas no titulo da obra. Aparecem, sim, partes de
clarineta (I e II).

Outras partes existem, dessa obra, material vdrio levantado por dife-
rentes copistas. O registro é o mesmo da e6pia feita por F.L.P., bem como
da parte de 6rgdo rubricada por J.R.P. e inclui: S.A.T.B,, v1. I, v1. I1, fl.
Iell, corIell
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Gradual a 4 p.° 5.9 Fr.® Maior e p.° o dia da Exallagio da Santa Cruz.

E M. ch o o1 — 5073b. 18 partes. Copia 5.4, ¢ sem nome de autor.

vl 1 vl ll via, vle., cb.
fl 1, £l 1
cor 1, cor II

Titulo na parte de violino. Copia datada de 1894 e proveniente de Goids.
204

CRISTUS FACTUS EST

“Gradual p° 5.2 fr® St.%” in: Gradual, ¢ Offertorio p.° 5.2 fr.% St.°

Andante

E M. Reg 0. 4158 — v, 8115, 7 partes. Copia 5.d. e sem nome de autor.
A.T.B
vl 1, vl. 11, “acompanhamento”.

A assinatura “in extensis™ de J.B.L., que se segue ao titulo, na parte
de “acompanhamento”, & significativa a favor désse material sem nome de
autor. (G.A.S)).

205
CRUX FIDELIS

“P.% adoragdo da Cruz”, in: Bradados de 6. Fr.° maior.

Andante sostenuto

]

Segue: “Felle potus™ (And. ligado, ré m, 3/4) 50 c.

E. M. Reg o. 4133 — v. 3089. 4 partes. Cépia 3.d. e sem nome de auior.
S. A T. B.
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Subtitulo na parte de balxo (vocal). Obra coplada em manuscrito
antigo que traz como titulo geral: “Bradados de 63 Fr.2 malor”, junta-
mentemente com outros trechos do oficlo do dia: “Popule meus”, “Heu
Domine”, “Vexilla Régis”, "“Sepulto Domino” e os “Bradados” gque iden-
tificam o documento.

206

DEXTERA DOMINI
“Offertorio”, in: “Gradual e Offertorio” p® 52 fr.% §t.°

Andante

E M. Reg. o 4158 — v. $115. 7 partes. Cdpia s.d. ¢ scm nome de autor.
§.A.T.B.
1. I, vl. 11, “acompanhamenta”.

O nome de J.B.L. vem acrescentado ao titulo, o que j4 é um reforgo
a favor désse material sem nome de autor.

207
DOMINE JESU

“Domine Jesu”, in: Bajulans ¢ Domine Jesu Moteltos J.M.N. Garcia.

Larghetto

E. M. Reg. 0. 4219 — v. 317). Partitura. (5 p. em 8 p.). Cépia s.d. (8.A.T.B. e vl)

Pagina-titulo com data: 22.9.1855. Copista: B.M. A peca (junta-
mente com o “Bajulans”) faz parte da sérle (incompleta) de Motetos
para a Procissao dos Passos. No mesmo arquivo: material em partes avul-
sas. (Reg. 4218 — 3171) 9 p. s.d. S.A.T.B. ¢ 6rgao realizado. Cépla de
B.M. com a mesma data da partitura.
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20
DOMINE JESU

Motetto a 4 Vozes Para se Cantar na noile de Quinla Feira na Prossi-
¢io do Snr. dos Passos, Sahindo da Imperial Capella para a Miz.® Com-
posto pello muito Reverendo Snr. P.* Mestre Jozé Mauriscio Nunes
Garcia.

Larghetto

E. M. Reg o. 4144 — v. 3100. 6 paries. Copia s d.
S. A T. B.
b.

Pagina-titulo na parte de baixo. Copista: [F.L.P.] (G.A.S.) Texte
do 6.9 Moteto da Procissio dos Passos. As partes vocals trazem: ‘“Motetto
para a sahida do Snr. dos Passos™.

209
HAEC DIES QUAM FECIT DOMINUS

Gradual Haec dies Para Domingo de Pascoa.

Allegro

50 . (Introd. 3 c)

E. M. Reg. o, 4174 — v. 3132. 14 partes. Copia s.d. e sem nome de autor.
S. A. T. B.
v L vl L e
A, ch 1ell
cor 1 ¢ 1I, urp., ub.
bmb., pt.

Titulo na parte de baixo instrumental. (G.A.S.) Ha partes copiadas
por B.M. com data de 1858.

302



20
HAEC DIES QUAM FECIT DOMINUS

Gradual para Domingo de Pascoa Com Violinos Violla Oboés Trompas
4 Vozes Violoncello Timpano Composto pello Reverendo Padre Mes-
tre Jozé Mauriscio Nunnes Garcia.

Magestoso

64 c. (Intrad. 4 ) Tenor solo (c. 5:9), ¢ sopr. solo (c. 37-41)
E. M. Reg. o. 4185 ~ v, 3143, 12 partes, Cépia s.d.
5. A T. B

VI T, VI, 11, via. obrg.

cor 1, cor 1
érgio (b cif.)

Pagina-titulo na parte de orgéo, com a nota: “Pertence a Francisco
da Luz Pinto”, que d4 ¢ nome do copista, autor da substituicio da flauta
por oboé,

211
HEU, DOMINE
“P.% a prosigio do Enterro’, in: Bradados de 6.° Fr.* maior.

Largo

E. M. Reg o. 4133 — v. 3089. § partes. Cépia s.d. e sem nome de autor.
S. A, T. (Baixo tacet).

Subtitulo na parte de contralto. Trecho lamentoso destinado A procis-
sdo de 62 feira santa. Copiado juntamente com outros trechos para o ofi-
cio do dia, no manuscrito que tem por titulo geral: “Bradados de 6.2 feira
maijor”. (N.° 219).

No arquivo do C.S.C. (Rio Pardo) h4 copia désse trecho a 4 vozes
(S.A.T.B.), juntamente com o “Sepulto Domino* do mesmo autor. A peca
foi copiada segulndo-se as vozes umas &s outras, na mesma f6lha. (12 fl.:
B.T.S, 23 fl.: A)) A 4.2 voz deve ser elaborag¢io alheia.
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JESU, JESU CLAMANS
7. Motetto Para a Procissiao dos Passos.

Largo

_T.

B M. Reg. o 4255 — v 5205, 10 pancs Cépia s.d. e sem nome de autor.
LT

vl l, vl Il. vic, b.
. e <l

Titulo na parte de baixo (instr.) com uma indica¢do: “De J.S.C.”
Cépia de B.M. (G.A.S).

213
KYRIE E CREDO PARA DOMINGO DE RAMOS
Hinos ¢ Credo Alternado do P.* J.© Mauricio para Domingo de Ramos.

Moderato

Moderato
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Segue: “Visibilium omnium™. 14 c.
“Et ex Patre™. 22 c.
“Genitum non factum™. 20 c.
“Et incarnatus est”. 27 c.
“Ef resurrexit™. 12 c.
“Et iterum venturus”. 20 c.
“Qui cum Patre™. 21 c.... (Incompleto).

1S, P. Partitura (8 p. em 16 p) s.d. (5.A.T.B)

Titulo na primeira pigina. O documento (sem aspecto de trabalho
de copista), é um caderno de forma horizontal, em papel de pauta unida
e proporgdes reduzidas (29,60 x 22,50), com 8 félhas, ou melhor: 4 folhas
duplas, desdobradas em 16 paginas. Est4 incompleto: faltam as duas fo-
Ihas centrais do caderno, do que resulta interromper-se o “Credo” & pg. 8
{(qui locutus est per Prophe...). A pagina 9 (que seria a 13.2 do caderno,
se completo), encontram-se os compassos conclusivos de outro trecho: o
hino “Vexilla Regis" (n.° 225), seguido do moteto “Sepulto Domino”. A
alternineia com “canto c¢hao™ apontada no titulo & visivel no manuserito,

O titulo da obra nao abrange todo o conteido do documento, que, in-
dependente de acréscimos posteriores (até de outros compositores), apre-
senta:

a) Kyrie (em ré m)

b) Credo Alternado. (em ré m)

¢) Vexilla Regis. (0s @ltimos 10 compassos)

d) Sepults Domino.

€) Acompanhamento do Credo (d6 m, 3/4).

¥ facll verificar que. além de nao explicitar o contetdo, o titulo nio
esta coerente com a indica¢ao para “Domingo de Ramos™. Nem o “Se-
pulto Domino” nem o hino “Vexilla Regis” fazem parte do Oficio do dia.
O “acompanhamento do Credo” é um baixo instrumental, mas ndo do
“Credo Alternado” enunciado no titulo do manuserito, e sim do “Credo
em dé menor” de que existe c6pia em partes avulsas na prépria hibliote-
ca da Igreja de S. Pedro, bem como na E. M. e no M.C.G. Estas altimas
versdes com acompanhamento de orquestra (Vide n.% 125 déste Catalogo).

O Kyrie (com ligeiras variantes, que dizem respeito & ndo repeticao
de textos) vem copiado no manuscrito em folhas avulsas, encontrado por
René Brighenti no arquivo da mesma Igreja: “Domingo de Ramos” (vide
n.© 220). Tem 95 compassos em vez dos 110 daquele.

O “Credo™ alternado, em ré m, que o titulo prenuncia, é a @nica par-
te do manuscrito que néo apareceu até agora em nenhuma outra cépia.

Apesar das cadéncias tonais, a cbra & mais polifénica de tendéncia.
ou de fatura menos harmoénica do que as demais obras do Padre Mestre. O
estilo da obra faz pensar nas “Missas de canto chio figurado”, que o com-
positor registra em sua “relagio de préprio punho”.

Ignora-se a época de sua composi¢do. Observe-se, porém, a respeito
do préprio 0, o ter sido na Igreja da Irmandade de
8. Pedro, possivel destino da mesma obra. O fato de ser escrito para vozes
“a capella”, com espirito mais ou menos modal e de incipiente polifonia,
néo a diz ajustavel as ceriménias da Real Capela. E se admitirmos que a
chegada da corte portuguésa afetou a linguagem musical de José Mau-
ricio, esta obra sem davida é anterior a 1808.

O presente manuscrito ndo tem “Sanctus”, nem ‘“Benedictus” nem
“Agnus Dei”. Nao parece fora de propésito lembrarmos ainda uma vez,
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o ja citado oficio para Domingo de Ramos (n.° 218), também “a capella”,
e que, além do Kyrie déste manuscrito, inclul Sanctus, Benedictus e
Agnus Del, em ré menor, todos em concordancia estilistica e tonal com
o “Credo Alternado™ desta partitura. A unidade entre os trechos dcs dois
manuseritos faz pensar em que um represente o natural complemento
de outro, ambos reunidos no mesmo arquivo e com tantes trechos em
comum, numa obra de maiores proporgoes.

214
MATINAS DE QUARTA FEIRA DE TREVAS
Matinas de Quarta {r.* de trevas Feria 4.

Andante

1.2 Responsério
Andante

K

it
it
i
!
H
1

i

Segue: “Spiritus quidem™. (Allegretto, FA M, 2/4) 31 c.
“Vigilate et orate”. Duo contr. e tenor (Largo, ré m, 2/4) 14 c.

2.0 Responsério
Andante

Segue: “Vos fugam capietis”. (AL, Mi b M, 3/4) 32 c.
“Ecce apropinquat”. Tenor solo (Larg.*e, d6 m, 3/4) 12 c.
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3.9 Responsoério
Largo assai

Duo: sopr. e contr. 25 .

Segue: “Cujus lvore” (All°, sol m, 3/8) 31 c.
“Vere languores nostros” (Largo, sol m, 2/4) 13 ¢.

4.9 Responsoério
Andantino

|
.

Segue: “Infelix praetermisit” (AlLS, Sib M, 3/4) 34 c.
“Bonum erat ei”. Duo: contr. e tenor (Mod.le, 8i b M, 2/,) 11 ¢.

5.9 Responsério
s. ind.

Segue: “Denariorum”. (AllL°, mi m, 2/4) 37 c.
“Mellius illi erat”. Duo: sopr. e contr. (Mod.>, mi m, 2/4) 11 c.

8.6 Responsério
Andantino

35 c. Duos: S. e T. (c. 18) e A. D. (c. 1625) e cbro.
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Segue: “Mellius illi erat”. (ALl 14 m, 3/4) 43 ¢.
“Qui intingit mecum™. (Largo, 14 m, 2/,) 11 ¢.

7.2 Responsgdrio

Andantino

——
!
\

Segue: “Venite mittamus lignum™ (AlL°, Mi b M. 2/4) 71 ¢.
“«Omnes amici (sic) mei”. Sopr. solo (Largo, d6 m, 2/.) 13 ¢.

89 Responsoério

Largo

| 1 \ 1

Segue: “Vel Judam non videtis
“Qutd dormitis”. (Mod.

"~ (AllS, FA M, 3/4) 32 c.
, Fa M, 2/4) 17 c.

9.¢ Responsério
Larghetto

Segue: “Ut Jesum”, (All°, ré m, 3/4) 40 c.

“Collegerunt”. Baixa solo (¢. 1-7) e céro (Mod.'e, ré m, ?/,) 27 €.
M. C. G. 12 partes. Cépia s.d. ¢ scm nome de autor.

S. A T. B.

vl L WL 1L, vla, vie

o, d L d 1
cor I e TI. ophel.
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Material copiado por M.J.G. em 1839. Essas Matinas, que a tradigéo
conservou como obra de José Mauricio, entre os filhos do Maneco, & a reco-
mendagéo Unica para a sua autoria, pois as partes nio trazem nome. Os
responsorios no* 2, 3, 4, 5, 8 e 9 trazem sempre dois andamentos consig-
nados ne “Verso™: Largo e Moderato.

215
MISERERE
Psalmo 50 alternado Miserere mei em Fa J.M_N. Garcia.

s. ind.

Segue: “Amplius”: 16 c.
“Tibl soli”: 37 c.
“Ecce enim": 24 c.
“Auditui”: 20 c.
“Cor mundum™: 20 c.
“Redde mihi": 20 c.
“Libera me”: 28 c.
“Quoniam™: 21 ec.

Obs. Todos os trechos no mesmo tom e compasso (F4 M, 2/,) e sem indi-
cagéo de movimento.

E. M. Reg. o. 4159 — v. 3137 5 partes. Cipia s.d.
S.A T. B
érgo  (realizado)

Titule na parte de érgao. Cépia antiga (G.A.S.). A parte de 6r-
gdo tem apenas os 2 primeiros trechos.
H4 copia (incompleta) déste “Miserere” anexada aos “Motetos para
a Procissio dos Passos” (n.° 216, cépia M.C.G.).

216
MOTETOS PARA A PROCISSAO DOS PASSOS

Motettos dos Passos Gom Violinos, Viola Flauta Clarinela Trompas 4
Vozes e Baixo Pelo Rd." P.* Mestre Joze Mauricio Nunes Garcia.
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Larghetto

17 ¢ (Introd. 2 c)

Larghetto
Largo
—eee.Emree e
Larghetto
S _,_._E_.__._. 1
i
Larghetto




Larghetto

Larghetto

24 ¢ (Intred. 3 c)

Seguem 3 Jaculatérias: *“‘Senhor Deus, misericordia™ (Mi b M, C.)
6c,8cel2c

F. M. Reg 30.227. Partitura (44 p). Cépia s.d. @2 ¥l, via, fl.. dl.. 2 cor. $.A.T.B., [b.])

P#gina-titulo com g seguinte nota: *“Copiada em Campos e offereci-
da ag IIL™ Snr. Jofo dos Reis Pereira’. As cépias menclonadas a seguir
acusam diferencas nas versdes orquestrais desta obra e deixam duvida
sdbre a versdo original.

Motettos para a Prossi¢io dos Passos a 4 Vozes, e Bassos.
E M. Reg. 30222 Partitura (12 p). Cdpia s.d. e sem nome de awtor. (S.A.T.B. e by

Titulo na primeira pagina. Sdo os motetos da partitura copiada em
Campos com o instr 1 reduzido a um “basso™
que ndo &, precisamente, o daquela partitura. O que suscita uma divida:
teria o original de José¢ Mauricio acompanhamento de ¢rgao ou de orques-
tra? Nesta c6pia nao existem as introducdes instrumentais, nem os com-
passos intercalados para orquestra que aparecem no material do C. D. M.
(S.P.). Em parte avulsa, sob o mesmo registro: uma parte de clarineta,
com a rubrica de J.R.P.

Motettos para a Procissio dos Passos Pelo notavel Maestro o Padre
José Mauricio N. Garcia A 4 Vozes e piquena Orchestra.

C.D. M (S.P) Reg 12.802. 28 partes. Gopia s.d.
S A T. B.
V. L vl IL vla. vic, cb.

fl, o 1, d 1L, fg.
cor Iell, rp. I ¢ 11, wb.



Titulo na parte de trompa, completado pela indicagdo: “Pertence a
J.P. Gomes Cardim”. Com outro complemento aparece mais uma vez esta
série de Motetos para a Procissio dos Passos. Material de procedéncia
varia, levantado por varios copistas, inclusive de Mog!{ das Cruzes: Jozé
Roiz de Alencar. em 1874. Adgquirido em 1895 por Gomes Cardim, na Casa
Levy (S.P.). O instrumental desta cdpia inclul violinos, flauta, trompas e
fagotes, além das vozes.

Outras partés (datadas de 1911, provavelmente de S. Paulo e possi-
velmente, acrescentadas pelo propric Gomes Cardim) somam-se ao ma-
terial de Mogi das Cruzes: viola, violoncelo, contrabaixo, 2 clarinetas, pis-
ton, tromhone e 6rgdo. A orquestra & dramética e veemente, conquanto
tendendo ao espetacular. Viollnos movimentados. Muito “realista™ (Jesus
na escada: passagem hos violinos em pizzicato). Os motetos foram acres-
cidos de alguns compassos de “Introducéo”. No que se refere zo contetdo
&sse material apresenta todos os Motetos citados na outra cépia, e as 3
Jaculatérias. As partes vocais incluem, ainda, os dois primeiros versiculos
de um “Miserere”, do qual h4, em cdpia avulsa, uma parte de drgo (Tea-
lizado). Cépia s.d. e sem nome de autor. (Vide “Psalmo 50 alternado”,
numero 215).

O Vos Omnes Muisica que se canta por ocazido da sahida da Imagem
do Senhor dos Passos do Convento do Carmo para a Igreja da Sé na
Vespera do Dia da Procissdo.

C.D.M. (S.P) Reg. 12.802. 12 partes. Cépia s.d. ¢ sem nome de autor.
S. A T. R
vl. I, vl 11

., d.
cor, trp., trb.
Srgto.

Titulo na parte de cb. Copia com data de 1911, Bsse material contém
apenas o 3.0 Moteto da série dos “Motetos para Procissdo dos Passos™. A
parte de drgho (realizado) informa a data da cépia, nome do copista e
provavel autor da orquestracdo: “Sio Paulo, 9 de margo de 1911. Na falta
de orquestra. Por Gomes Cardim™.

217
OFICIO DE DOMINGO DE RAMOS
Domingo de Ramos P+ J. M.

Andante
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Andante

30 c. “Benedictus qui venil”: §.A.T. (c. 815)

Segue: “Collegerunt” (Andantino, F4 M, 2/,) 30 c.
“Et venlent Romani” (Meio vivo, F4 M, 2fy) 16 c.

-
|

Segue: “Pueri Hebraeorum™. (And., sol m, 3/4) 29 c.
“Pueri Hebraeorum”. (idem) 33 c.
(Hinos, Antifonas e Responsérios para “Procissfio”) “a capela™:
“Cum appropinquasset Dominus”, (And., Sol M, 3/4) 88 c.

Andante

roar
28 c. Tenor solo (c. 14) e coro. “Benedictus™. Duo: S. € T., (c. 17 a 21)

Vivo

Segue: “Israel es tu Rex”. (m! m, 3/4) 25 c.
“Coetus in excelsls”. (mi m, 3/4) 17 c.
“Ingrediente Domino”. (And.t, Sol M, 3/4) 52 c.
Segue: MISSA

Andante
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Larghetto

Segue: PAIXAQ (Vide N.° 221)

Continua o oficio com o “Credo™

Andantino

86 c “Ee in unum™: sopr. salo {c. 17-21), “Et ex Patre™
duo A. € T. (c. 27-33), “Genilum": duo S. e A. (c. 43-53).

Largo

Segue: “Crucifixus” (And., ré m, 3/4) 15 c.
“Et resurrexit” (Vivo, ré m, 3/4) 104 c. “Et in Spirltum Sanc-
tum"”: tenor solo (c. 30 — 42), “Et unam Sanctam": sopr. solo
(c. 64 — 70).

314



Larghetto

Segue: “Sanctus™ (o mesmo do inicio da obra), encadeado ao “Hosanna"
€ ao "“Benedictus”. 28c.

Moderato

Andante

M C.G. Reg. 196. 13 pauies. Copia s.d.
S. AT B

WL L VLI Vi, vie
A, cl Iell
cor I ¢ IL trb., ophdl.

Titulo na parte de soprano. Material copiado por Manoel José¢ Gomes
em 1848. A parte de ophiclelde tem a sua assinatura € uma data: 1884

No M.C.G. encontra-se outro material dessa obra: “Domingo de Ra-
mos Pelo P Mestre José Mauricio”, com partes copladas por Sant'Anna
Gomes (1874) e outras provenientes de Amparo (copista Anténio Jorge)
em 1900 e 1801. As partes de violino trazem a seguinte indicagio: “Emyg-
dius Scripit. C.P.R. — Gr#o 18” (em 1874). Sio 9 partes, c6pla s.d. (SA.T,
vl I, v1. II, vle, b, parte para “Regéncla).
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OFiCIO DE DOMINGO DE RAMOS
Semana Santa. Domingo de Ramos

Moderato

Segue: “Collegerunt Pontifices™. (Mod.t, D6 M, 2/,) 72 c.

Allegro moderato

Moderato

Seguem as Antifonas e Hinos para Procissao de Ramos:
“Puerl Haebreorum® (Moderato, ré m, 2/,) 33 c.
“Pueri Haebreorum™ (Maoderato, Si b M, 3/4) 46 c.

Moderato
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Segue: “Israel es tu Rex”. (Mod!, 14 m, C) 22 c.
“Coetus in excelsis”. (Mod.ts, D6 M, C) 24 c.
“Plebs Haebrea”. (Mod.*", D6 M, 2/y) 29 c.
“Hi tibi passuro”™. (Mod.v, 14 m, 2/,) 28 c.
“Hi placuere tibi”. (Mod.t, 14 m, 2fs) 26 c.

Segue: MISSA

Obs.: E 0 mesmo “Kyrie” que aparece no manuscrito da I.S.P. intitula-
do: “Hinos e Credo alternado” (vide n.° 213 do C.T).

Moderato

Segue: BRADADOS. (Vide n.° 220).

Segue: CREDO. (Moderato, d6 menor, 3/4) Vide nota no fim do registro
desta obra.

Moderato

Segue: e (Os do finicio do oficlo).

Moderato

LS. P. 6 partes Cdpia. s.d. ¢ som nome de autor.
SACT. M

vic., ch.
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Documento provavelmente da época, e bastante danificado pela traga.
Conquanto sem nome de autor, nioc hi davida quanto 4 autorla da pega.
Varlos trechos (Kyrie, Credo) aparecem em outras céplas, vinculadas ou
nao a outras obras do mesmo compaosltor,

O “Credo” Incluido neste oficlo vem relaclonado no C.T. (N.° 125)
como Credo avulso, com instr 1, tal como & en-
contrado em cépla de outros arquivos. Em ambos os casos, desacompa-
nhado da “Missa” déste Oficlo.

Constatagao que, somada A impropriedade de cardter de trecho des-
tinado a ceriménia de Semana Santa, leva-nos a admitir que o comple-
mento real déste “Oficlo” seria, originarlamente, nio &ste “Credo” em
dé menor, mas o outro “Credo”, em ré menor, ao qual esta vinculado, em
outra cépla: a partitura Intitulada “Hinos e Credo Alternado” (vide
ne 213).

Compare-se 0 Infcio de cada trecho e verifique-se que, na verdade, o
“Credo™ em ré menor a que alude, no tftulo, a partitura de nome “Hi-
nos e Credo Alternado” &, realmente, a que melhor se aparenta, estilisti-
camente, ao “Kyrie” que o precede (0 mesmo “Kyrle” do presente “Off-
cio”). Sio ambos alternados com cantochio (como se depreende do as-
pecto grafico da cépia), ambos tendem ao madal, ambos com escritura
mals polifdnica do que em geral apresenta Jose Mauriclo em suas obras,
ambos escritos “para 4 vozeg Essa conferem
malor unidade estilistica entre os dols trechos. 0 “Credo” em d6 menor
que figura nesta cépla do “Oficio para Domingo de Ramos" contraria a Ii-
nha geral déste “Oficlo” com o seu estilo nitidamente Instrumental, har-
ménico, ao qual o mento de (que aparece em duas
copias) acentua intengdes um pouco profanas para o seu destino e o tor-
na pouco ajustdvel a uma cerimonia de Semana Santa.

A curlosa assoclagio déste “Credo” em dé menor a duas diferentes co-
plas de “Offclo” para Semana Santa ficou, até agora, sem explicagio.
Mas tudo leva a crer que a substitulgio de trechos nas obras de José Mau-
riclo se fazla & sua revella, ou depols do seu desaparecimento.

219
PAIXAO
Bradados de 6. Fr.® maior.

s. Ind.

Seguem: 14 trechos (de 6 a 16 compassos), com o texto da “Paixio” se-
gundo 8. JoAo.

E. M. Reg 0. 4133 — v. 3089, 4 partcs. Copia 5.d. ¢ sem nome de autor.
S. A. T. B.
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“Bradados™ sdo trechos curtos e ripidos, com o evangelho do dia:
“Paixdo segundo §. Mateus” no domingo de Ramos e “Paixao segundo
S. Joo™ na 6.2 feira santa, e que devem ser cantados pelas “turbae” du-
rante o oficio. Manuserito bastante mal copiado, com vistveis equivocos
de nota e de texvo. Além dos “Bradados” enunciados no titulo, 0 documen-
to contém motetos para *“Adoracio da Cruz™ e outros trechos da cerimé-
nia da Palxio: “Popule meus”, “Crux Fidelis”, “Vexilla Regis”, e “Sepul-
to Domino™, Vide cada um désses titulos. (G.A.S.)

220
PAIXAO
“Bradados”, in: Semana Santa. Domingo de Ramos.

Allegro

i
Seguem mais 16 trechos, curtos (de 4 a 47 c.) e ripidos, com o texto da
Paixdo Segundc 8. Mateus.

LS. P. 6 partes. Cdpia s.d. ¢ sem nome de autor.
T

Copia antiga e muito atingida pela voracidade das tragas, a inexistén-
cia do nome do autor nfo levanta duvidas 4 sua autenticidade. Va-
rios trechos aparecem em outras cépias devidamente identificadas. A pre-
sente “Paix0™ integra a Missa para o Domingo de Ramos do manuscrito
da I.S.P, que contém tdda a parte musical da ceriménia para ésse dia.

221
PAIXAO
“Turbas”, in: Domingo de Ramos P.* J. M.

Moderato

2 c
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Segue 2 PAIXAO. A mesma do manuscrifo da Igreja S. Pedro (n.° 220),
mas em outro tom (Sol Maior) e acompanhada de orguestra.

M. C. G. N 196. 13 partes. Copia s.d-

S. A T. B.

VL L vl IL via, vie

o,cdIell

cor I el, trb., ophel.

As “Turbae” correspondem aos “Bradados”™. Integram a Missa do Do-

mingo de Ramos, para lettura do Evangetho segundo S. Mateus, conforme
anuncia o “Moderato”.

222
POPULE MEUS
“P.% adoragio da Cruz”, in: Bradados de 6.° Fr maior.

Largo

_— i

E M. Reg o. 4133 — v. 3089, 4 partes. Cépiz s5.d. ¢ sem nomi. de autor.
5. A T. B

Subtitulo na parte de Baixo. Coépia antiga (G.A.S.). O trecho € o
“Improperium” do Oficio de 62 feira Santa. Copiado, juntamente com
outros motetos para o oficlo do dia, no manuscrito (multo imperfeito)
que traz como titulo geral: “Bradados de 6.2 Fra? maior” (N.°2 219).

Popule meus a 4 Vozes e Baixo Por Joze Maurigio Nunes Gargia
E. M. Reg. o. 4182 — v. 3140. 5 partes. Cépia s.d.
5. A.T.
“Acompanhamento”
Titulo na parte de baixo (instr.). Cépia antiga (G.A.S.). O “Acom-
panhamento™ se reduz a uma parte de baixo instrumental, e reproduz
apenas a linha grave do quarteto vocal. Evidentemente, trata-se de re-

farco para deslises de afinagdo, sem retirar ao trecho sua categoria de
pe¢a “a capela’.

223
SEPULTO DOMINO

“P2 quando se sepultar o Senhor”, in: Bradados de 6.° Fr.® maior.



Larghetto

E. M. Rcg 0. 4133 — v. 3080. 4 paries. Cpia 5.d. e sem nome de autor
S A TR

Subtftulo na parte de baixo. Cépia antiga (G.A.S.). Copiado, junta-
mente com outros trechos para o Oficio de 6.3 feira Santa (Vexilla Regis,
Crux Fidelis Popule meus) num manuscrito que tem como titulo geral:
“Bradados de 6.2 Fr.2 major" (N.© 219).
‘Sepulto Domino”, in: “Hinos ¢ Credo Allernado do P. J.¢ Mauricio
Para Domingo de Ramos.
LS. P Partitura (2 p. om 16 p) Cépia s.d. (S.A.T.B)

O trecho, conquanto ndo faga parte do Offcio do Domingo de Ramos,

vem copiado no manuserito. Figura as paginas 9-10 da partitura, documen-
to incompleto,

224
SURREXIT DOMINUS
P9 a Procissio

Aliegro non tanto

T

|
]

Segue: “Et apparuit". 11 ¢.
“Resurrexit sicut. 13 c.
‘“‘Surrexit Dominus”. 14 e.

A obra conclui com um “Deo Gratias™ de 9 compassos.

E. M. Reg. 0. 4111 — v, 3067. 4 partes. Cépia da época. s.d.
S A T. R

O nome do autor foi acrescentado, no documento, por outra letra que
nao a do autor da c6pia. Pe¢a destinada a procissdo da Ressurrei¢io, A fa-
tura harménica defeltuosa induz a supé-la das primeiras obras. Seja lem-
brado, na relagio “de préprio punho”, o haver composto “téda a Semana
Santa da Sé”.
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s.ne
VESPERAS PARA SABADO DE ALELUIA
Vide: “Aleluia, confitemini Domino™ (n.° 197).
225
VEXILLA REGIS

“Himno .9 a Procissdo do Sacramento em Sexta Feira”, in: Bradados
de 6.° F1.® maior.

Moderato

E. M. Reg. o. 4193 — v. 3089, 4 partes. Cépia s.d. ¢ scm nome de aulor.
§. A. T. B.

Subtitulo na parte de contralto. Coplado, bem como outros trechos
para o “Oficio” do dia, no manuscrito que tem por titulo: “Bradados de
6.2 Fr.a maior” (N.© 219). Incompletamente copiado em outro manuscri-
ta: “Hinos e Credo Alternado” (Vide nota sob éste titulo N.© 213).

OBRAS PROFANAS

226
MODINHA

Beijo a mio que me condena. Modinha. Composta por o R.S.P. M.
José Mauricio Nunes Garcia.

s. Ind.

16 c. e Allo, 2/4, 87 ¢
Ed. Pierre Laforge. Ano 1837
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Que J.M. tivesse habitos seresteiros, ha referéncias em bidgrafos con-
temporineos seus. Tendéncia que transparece em muitos trechos de sua
obra religlosa, com maior pureza, talvez, do que nessa peca em que éle
“beija a mao” de alguém. Sabe-se que J.M. ensinava musica com o auxilio
de uma viola de arame. E que cantava, acompanhando-se nesse instrumen-
to, xdcaras e modinhas.

E a primeira obra de J.M. aparecida a luz da imprensa, sete anos apos
sua morte. E o foi mais de uma vez. Seu editor, Pierre Laforge, musico
francés, integrou-se ativamente no quadro da cultura brasileira, contri-
buindo para o seu desenvolvimento, nio s6 como flautista da Real Capela,
ou como professor do seu instrumento, mas, sobretudo, como fundador de
uma casa editéra & qual a nossa musicologia ficou devendo a publicacgio
de muitas obras de compositores brasileiros.

Entre outras publica¢des, P. L. empreendeu 3 divulga¢io de modinhas
brasileiras, cole¢do de raro valor em nosso documentario. Nio apenas “Bei-
Jo a mao que me condena” foi publicada pelo mesmo editor. Outras mo-
dinhas de P.* M+ foram anunciadas na imprensa do Rio de Janeiro & épo-
ca em que esta modinha era estampada:

“'No momento da partida meu coragdo te entreguei”. Modinha brazi-
leira com acompanhamento de piano, composta pelo insigne R.S.P.M. José
Mauricio Nunes Garcia. Prego 160”. (J. C., 23-1I-1837). Vide Ap., CLXVII
Em 1840 o mesmo jornal anunciava: Acaba de se imprimir a seguinte mo-
dinha composta pelo célebre compositor fluminense J.M.N.G,, prego 160
“Martlia se me ndo amas”. (J. C., 14-1I-1840) Vide Ap. n.° CLXVIL.

Outra antiga edi¢do dessa versao d hada, é a que
aparece nos “Cantares brasileiros” de Mello Morais Filho. A autoria
de “Beijo a m#o que me condena” tem sido muitas vézes contestada a
J.M., mas encontra indiscutivel apoio na citada edigio de Laforge, que es-
creve “in o nome do , brecedido das iniciais: R.S.P.M.
(Reverendo Senhor Padre Mestre), sete anos apés o seu desaparecimento.
Ao Dr. Nunes Garcia, autor da poesia (Trovador, 1876 vol. III, p. 81), tam-
bém j4 foi atribulda a composi¢io dessa modinha. Na verdade, nada jus-
tificaria a duvida, a ndo ser a qualidade da peca, que acusa pouco a fei-
tura do Padre Mestre, bem mais “seresteiro” em momentos outros dé sua
musica religiosa.

227
CORO PARA O ENTREMES
Coro em 1808 Para a Senhora Joaq.™ Lapinha partitura de J.M .N.G.

Allegretto vivace

AT |
j

T.D. (V.V) Partitura. (6 p). Copia com indicagbes awdgrafas. (2 vl., vla, 2 fl, 2 cor.,
S1,5 1L A, T. b)
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Titulo: primeira pagina. Em acréscimo, a lapis: “P.e Jozé Mauricio™.
Qutra letra, que nao a do copista, escreveu: ‘“Mancel Mendes”, nome cujo
significado aparece no titulo apésto & parte avulsa de baixo (instrumen-
tal): “Coro em 1808 Para o Beneficio De Joaquina Lapinha Pello insigne
Pr Mesire Jozé Mauricio N.G. Para o Entremez de Manoel Mendes”.

Beneficio ¢ o home que se aplica ao espetidculo no qual um artista é

artistica e materi: O nome de Manoel Mendes esta
ligado ao espetdculo, de cardter mais ou menos ligeiro, reunindo cangges,
trechos falados, etc. muita vez intercalado em pegas de teatro. No caso.
era homenagem a uma figura ilustre no passado dos palcos brasileiros: 2
atriz e cantora Joaquina Maria da Conceigdo, chamada a Joaquina
Lapinha.

O copista da partitura ndo ¢ dos habituais de J.M., embora a cépia
apresente anota¢des aparentemente autégrafas. Além da parte avulsa de
baixo instrumental, citada acima, existem no mesmo arquivo partes do 1.2
violtno e viola. Texto sem maior importiancia {de louvor a Manoel Mendes)
de autor desconhecido.

1.° Texto: Tome o exemplo o mundo tode
do Sucesso deste dia (bis)
Pois ha muitos Manoéis Mendes
que nos enchéo de alegria (bis)

2.0 Texto: Viva em nos sempre a verdade
Qos enganos afugenta (bis)
Se este exemplo vos contenta
Ndo sigais hu impostor (bis)

228

O TRIUNFO DA AMERICA

O Triunfo da America o Drama por D. Gastio; e a Muzica por
J.M.N.G. em 180 ... (rasgado).

Andante sostenuto

Allegro vivo
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Obs.: A repeticdo désse Allegro vivo, ou “Céro que se ha de cantar
dentro”, féra prevista, segundo nota autégrafa, para finalizar o drama. A
ultima repeti¢do (3.2 vez), foi posteriormente substituida pelo trecha que
se segue. (Solo de soprano acompanhado pelo coro).

Allegre non molto

P.D. (V.V) Partitura autdgrafa. (20 p. ou: 12 p. mais & p.)
2 v, via, 2 i, 2 ck, 2 cor, 2 trp., b, Sopr. salo, S. A, T. B).

Titulo (rasgado) na primeira pagina, seguido de indicagio autégra-
fa: “Aria. America. A §. Joaq." Lapinha". A partitura esta dividida
em 2 cadernos, O primeiro com 12 p., o segundo com 8. Este com névo titulo,
referente ao seu conteudo: “Céro Final do Drama J.M.N.G. em 1809", se-
guido de nota esclarecedora: “Cantoria d’América com acompanhamento
de céro dentro; ou Coro Concertado p2 o final do Drama em lugar da 32
repetigdo do céro”. Rsse trecho acudiu, pois, a0 propdsito de evitar a meno-
tonia do primeiro final previsto para o drama copiado no caderno, indican-
do a repetigdo (3 vézes) do mesmo trecho em D6 M, 6/8. Na ultima pagina
da partitura, duas notas confirmam que a medida foi posterior. Ambas
dirigidas ao copista: “O Sr. Mariano que coza este junto com o outro Qua-
derno (sic) deste Drama’. A outra nota: “O S.r Copista que copie por ex-
tenso e seguidamente esta repeticdo do Coro (pois he m.t* pequena) p." Se
evitar qualquer confuzdo que possa haver”.

Obra de circunstincia, laudatdria ao Principe Regente. O texto, se-
gundo vem mencionado na partitura musical, é de D. Gastdo Fausto da
Camara Coutinho, autor do libreto do “Juramento dos Numes”, pega com
musica de Bernardo de Sousa Queiroz com a qual foi inaugurada o Real
Teatro S. Jodo, em 1813. O libreto é encontrado na B.N. (S.L.R.).

O padre Perereca (ob. c¢it., p. 324) registra a apresentagio da pega em
13.V.1810, sem alusfo, como habito seu, & parte musical.

A presente partitura foi localizada em 1967 pelo Sr. Maestro Silva Dio-
nisio, (regente da Banda da Guarda Republicana de Lisboa) encarregado
de ordenar o arquive de musica do Palicio Ducal. (V.V.). Comunicado o
achado ao professor Adhemar Nobrega, éste fotografou a referida partitura
e deu conhecimento do fato 4 autora do C.T.

229
ULISSEA, DRAMA EROICO
Ulissea Drama Eroico posto em Muzica por Joze Mauricio Nunes
Garcia em 1809 para o dia 24 de Junho A overtura he a da Trovoa-

da Levantado logo o panno.
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Coro das furias
Agitato

Coro das ninfas
‘Magestaso

Recitado e aria
Larghetto

Recit. de sopr. 21 c. (Introd. 6 ¢) Segue "Aria”

Maestoso

s
3
x



Titulo na primeira pigina. Evidentemente vinculada a uma peca dra-
mética. A parte musical esta dividida em 6 cenas, das quais apenas a 1.3,
3.2, 42 ¢ a 6.2 tém musica, deixando entrever a intercalagio de cenas fala-
das. Junto ao titulo o autor menciona a data a que se destinou a obra: 24
de junho de 1809, dia de S. Jodo Baptista, onoméstico do Principe Regen-
te. Nfo & certo tenha sido entdo ouvida no R.J. O P Perereca nada infor-
ma, E provavel que nio o foésse na data prevista, pois, chegando em maio
ao Brasil a noticia de que os franceses haviam alcangado a cidade do Pérto,
submetendo-a a saque, nio seria oportuna, com a derrota dos lusitanos, a
apresentagdo de uma pega de louvor a feitos guerreiros de Portugal, donde
o nome de “Drama Eroico™ que lhe é apdsto. O assunto da mesma focaliza
a situa¢do dramética de Portugal, batido pela guerra. O “Geénio de Por-
tugal” (solo) apela ao sacrificio, a vitéria se aproxima. Termina convidan-
do 2 que venham todos, “com mil i flores, os es com elas
coroar”.

O drama ¢ precedido de uma “ouverture”, nio transcrita mas anun-
ciada na partitura aut6égrafa nos seguintes térmos: “A ouvertura he a da
trovoada”. Essa nota merece algumas observagdes. J.M. escreveu duas
“‘Ouvertures” as quais se poderia aplicar o conceito enfeixado naquela in-
dicagdo: a “Sinfonia da Tempestade” (5.d.) e a “Ouverture” intitulada
“Zemira™ (1803). E, por estranho que possa parecer, tudo indica nio ser a
“Sinfonia da Tempestade™ a obra objetivada naquela nota. A razio prin-
cipal da duvida é a presenca de outra nota que, segundo L.M,, figurava na
Partitura da “Zemira”: “Essa ouverture deve exprimir relimpagos e raios
nos bastideres™. (vide N.2 231).

Examinemos os fatores capazes de apoiar tal suposi¢do. A “Zemira” j&
fora composta na época em que J.M. escreveu o “Drama Ulissea”, porme-
nor subentendido na referida “nota”. Que a “Zemlra” se destinasse a
complementar uma ac¢do cénica, sugerindo relampagos e rafos mos basti-
dores, a nota registrada por Miguez também nao deixa duvidas.

A partitura musical compreende cenas assim encadeadas:

Cena 1.2 — Coro das Furias (p. 1 a 9]

Cena 32 — Céro das Ninfas (p. 10 a 16)

Cena 42 — Repete-se o “Coro das Ninfas”,

Cena 62 — Recitativo e Aria. (Génio de Portugal) (p. 17 a 51). Céro
acompanhando solo de soprano (p. 52 a 59).

Além da partitura autégrafa, encontram-se no mesmo arquivo partes
avulsas da mesma obra. Autégrafos e copias da época.

S.L S.11, A, T. ¢ “Tcnor que serve de Basso™
via, Ve, b.
cor Iell trp. I ell

OBRAS INSTRUMENTAIS
230
SINFONIA FUNEBRE
Sinfonia funebre Com Rabecas, 2 Violetas, Duas Flautas, Duas Trom-
pas, Dois Fagotes obrigados eBaixo Composta no anno de 1790 por

Joze Mauricio Nunes Garcia.
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Magestoso

E. M. Reg 0. 4145 — v. 3101. O partes. Autégrafos ¢ copias da época.
VL1, L IL via. 1, b

Pagina-titulo na parte do “baixo”, seguida do “incipit” autografo e
a menc¢do: “E a elle pertence este papel” (G.A.S.). Material rubricado
por Bapta. De acdérdo com a terminologia da época, trata-se de uma “ou-
verture” de corte cldssico, com dois temas. O material acima (9 partes)
compreende, na realidade, dois conjuntos de partes com duas paglnas-ti-
tulo autégrafas, ambas com ‘““incipit” ¢ a mencdo de propriedade. O se-
gundo auttgrafo tem como titulo:

Sinfonia Funebre Com 2 Rabecas, 2 Violetas, Flautas, Trompas,
Clarins e Fagottes Obrigados Composta por J.¢ Mauricio Nunes G.
no anno de 1790.

Como se vé&, entre um titulo e outro foram acrescentados os clarins.
Uma terceira copia, também antiga, mas nfo autégrafa e posterior, tem
como titulo:

Sinfonia funebre Com V, violle, Flauti, oboé, Corni, Trombe Fa-
gotto e Basso Pello Rm.* P.r Mestre da Capella de S. Alteza Real Joze
Mauricio Nunes Gargia em 1790.

10 partes. Copia.

1, fl10, ob. 1, ob. IT

cor 1, cor 11, trp. 1, tep. 11

b.

Pagina-titulo na parte de baixo, ilustrada pelo “monograma™ do com-
positor. A mengho ao “Mestre da Capella de 8. Alteza Real” denuncia co-
pla posterior a 1808.

Independente dos conjuntos citados acima: trés partes avulsas tam-
bém antigas, mas de outro material e copista (Bapta.?). Copia s.d. e sem
nome de autor: v1. I, v1. II, fg. T e IL

Sinfonia Funebre (1790) Para Orchestra Pelo Padre José Mauricio
Nunes Garcia.

E M Reg 30.226. Partitura (26 p). Copia. (2 fl,, 2 ob, 2 fg. 2 cor, 2 up, 2 Vi, 2 Vla,
vie. e ch).

Partitura levantada por Miguez, reunindo o instrumental de tédas as

versges.
No mesmo arquivo: material para execugio (c6pia de A.C., em 1942).
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Sinfonin Funebre.

A J V. (5. ) dd Rei) 8 parces. Cépia. s.d.
v VL vla, L vl 10 b
fIlell fg. Icll
cor Il trp. I e II

Copia feita em Valenca, com data de 9.4.1855. HA outra parte, de “pis-
ton”, reproducdo guase exata da flauta, e que significa substituigio de
emergéncia.

231
ZEMIRA (OUVERTURE)

Protophonia da opera Zemira composta em 1803 pelo Padre Jose Mau-
ricio Nunes Garcia.

Allegro spiritoso

2.0 tema

251 ¢

E. M. Reg 5.580. Partitura (51 p). Copia. (2 fl, 2 ob, 2 ¢l 2 fg. 2 cor, 2 tp.. tp.
2 vl, 2 via, vlc. e cb).

Assinalando embora a impropriedade do titulo acima, dado por L. Mi-
guez, que levantou a partitura, repete-se porque figura na copia existen-
te na E.M,, visto terem desaparecido as partes de onde as copiou. Em nota
constante da primeira pagina, o compositor-copista esclarece: “Nas c6-
pias que serviram para fazer a partitura havia o seguinte titulo: “Ouver-
ture ou Introdugdo que expressa relimpagos e trovoadas com violinos, vio-
la, violoncellg, trompas, “trombe lunghe”, flautas, fagote e basso™. (Nota
ja bastante apagada). De onde se deduz terem sido acrescentados os oboés,
e substituidas as “trombe lunghe® pelos congéneres clarins. A suposi¢do
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de estar vinculada a uma "“6pera” é discutivel. Nao ha indicio tenha J.M.
escrito outra épera além da “Le due Gemelle™. Dado o habito na época de
Intercalar pecas sinfonicas nos espetaculos dramaticos, é presumivel gue
a “Zemira™ tenha sido composta para “abrir” uma pe¢a dramatica. A preo-
cupagio em sugerir “relampagos e trovoadas™ acentua uma suposta inten-
¢édo dramatica. Nao foi localizada a pega A qual estaria vinculada. Mas pa-
rece ter sldo aproveitada pelo compositor em um “drama pésto em misica”,
composto em 1809: “Ulissea, drama Eroico”. Na partitura dessa ultima
obra estd prevista a inclusio de uma “Cuverture” no seu contexto, com
a recomendacdo: “A ouverture he a da troveada”. (Vide n.° 229) Tudo
faz crer que se trata desta ouverture “Zemira”, apesar da nio
exata coinci de instr tal, o que ndo € raro. Nao deixa de ser
estranha essa inten¢do, aposta as partes primitivas (hoje desaparecidas)
e transcritas no titulo citado por Miguez, pelo fato de J.M. ter atrlbuido
a outra “ouverture” o titulo de “Sinfonla da Tempestade” (vide n.® 233).

Protophonia da épera Zemira do Padre José Mauricio Nunes Garcia
(composta em 1803) arranjada para piano a 4 mdios.
E. M. Reg. 5.589. Partitura (25 p)

O autor do arranjo ¢ Leopoldo Miguez, nio mencionado na parti-
tura. O registro se aplica também ao material de execugdo da “Ou-
verture”: 31 partes copiadas possivelmente pelo mesmo L.M.: fl. I e II
ob.Iell cl.Iell fg. I eIl corIell trp. I e II, tp. Outro material, mais
recente, retine as cordas. (23 partes com n.© de reg. 31.334). Em c6pia ain-
da mais recente (1968), ha partitura levantada com o mesmo instrumental
da cépia de L.M.

232
OUVERTURE EM RE MAIOR
Qvertura P.* J. Mauricio.

Larghetto Allegro vivo

M. C. G. N© do arq: 194. 12 pares. Cépia. s.d.
vi. I W 11, vla, vic, b.

O, c L 11

cor L cor 1I, tib.

Titulo na parte de vla. Material copiado por M.J.G., com denomina-
gdes diversas: Symphonia, Ouverture, Overtura. (A parte de flauta foi re-
copiada por 8.A.G. que “elaborou™ também uma parte para “Regéncia”).
A parte de trombone reproduz a do violoncelo, o que a faz supor acrescen-
tada pelo coplsta.
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23
SINFONIA TEMPESTADE
Sinfonia Tempestade do Padre Mesire Jose Mauricio N.G.

Allegro vivace

T .=

C. M. Reg. 30.103. Partitura (11 p). Cépia incompleta, s.d. (2 ob, 2 cl. 2 trp., ub. e tp))

Ouverture. Embora se desconhega a data, a época pode ser avaliada
pela noticia vetculada por Sacramento Blake, segundo a qual teria sido
destinada ao Eloglo Dramético com que se homenageou o aniversario do
Vice-Rei, D. Fernando José de Portugal. (D. Fernando exerceu ésse cargo
de 1801-1806).

O primitivo material desta obra perdeu-se. O que sobreviveu ¢ um es-
bog¢o de partitura, organizado por A.N., com base nas partes instrumen-
tais entdo existentes. (E que J4 ndo sfo mats encontradas). O que se pode
adiantar da obra, através dessa partitura incompleta, é pouco. A pega
€ em d6 menor, e tem estrutura formal bastante clara: corte classico, com
Exposigio e Reexposicio (esta princlpia no compasso 154) e, segundo
parece, uma “Coda” de 23 compassos.

Na folha de rosto das “Mauricinas”,
nomina¢do: “Sinfonia da Tempestade”.

o Dr. N.G. d4 a esta obra a de-

234

QUARTETO
Quarteto. José Mauricio.

€ B. M. (Arq. Mend). 4 partes. Copia. s.d.
WL L IL via, vl

Material proveniente da cidade de Pérto Alegre, onde provavelmente
fol coplado em fins.do século XIX. A obra ndo atende as caracteristi-
cas do género camaristico, no sentido formal e estilistico da palavra. & a
transposigio, pura e simples, para os 4 instrumentos do quarteto classico,
de trechos da “Missa em Si b M™, de 1801. A data de 1801 associada a éste
“Quarteto™ se explica por ésse fato, visto que forgadamente se poderia
olhé-lo como obra auténoma.
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QO incluirmos esta pe¢a no C.T. tem um signlficado simbdlico. Apesar
de a mdsica de cAmara nio apontar entre as atividades normais do R. J.
da época, € 0 interésse do Pe. J. M. pelo género néo se ter até agora evi-
denciado, o filho do compositor enriquece a félha de rosto das “‘Mauri-
cinas” com a figura alegérica de uma lira, em tdrno da qual, como simbo-
los irradiantes da imaginagfio criadora do seu Pai, figuram os nomes das
suas mais importantes obras, ou dos principais géneros em que o seu ta-
lento se exteriorizou: “Requiem” de 1816. “Matinas de Natal”... e tam-
bém a indicagdo: “Quartetos para Rabecas”. No plural, o que surpreende.
Surpreenderia ter encontrado um.

Dai assinalar éste “Quarteto”, se nido como obra autdénoma, nem com
as caracteristicas formais, pelo menos como espelho de um género no
qual o P M., segundo o testemunho de seu filho, se manifestou.

Nem todos os trechos da “Missa” figuram no quarteto: O “Kyrie”, bem
como o inicio do “Credo”, ndo foram utilizados. Aparece o “Gldria” e tre-
chos do “Credo”: “Et incarnatus”, o “Crucifixus" (em 2 tons, como na
Missa), e o “Et resurrexit”. Termina antes de ‘““et in spiritum sanctum".

Sequéncia dos movimentos dessa “suite™ para quatro instrumentos:

Andantino. (Si b M, 2/,) 62 c. (“Gl¢ria™)

Larghetto. (sol m, 2/,) 29 c. (“Et incarnatus”)

Minuetto. (Si b M, 3/8) 22 c. (Crucifixus).

Larghetio. (Mi b M, 3/8) 22 ¢. (idem).

Allegro. (Si b M, 2/.) (“Et resurrexit™).

O problema mais importante apresentado pela adaptagio instru-
mental da Missa de 1801, ¢ a autoria dessa adaptagio. Teria sido feita
pelo préprio José Mauricio? E pouco provavel. Algum aluno seu, com a Sua
aquiescéncia? Algum miisico de Pérto Alegre, desejoso de fazer musica de
camera? Dificil encontrar resposta definitiva a essas perguntas. O Dr. Olin-
to de Oliveira, que doou a pe¢a ao C.B.M, reunia amigos seus para
tocar em conjunto. Nio é impossivel tenha feito coincidir o entusiasmo
pelo Padre José Mauricio com as atividades do conjunto na execugio
de uma obra em que apenas o arcabou¢o da idéia musical era auténtico.
Aspecto importante dessa “adapta¢io™ é a presenga do violoncelo, porque
o0s outros instrumentos (violinos e viola), reproduzem, “ipsis litera,
as réts vozes da Missa em si bemol (composta para soprano, con-
tralto e tenor). O “baixo” que o violoncelo expde €, naturalmen-
te, a reprodugido do grave da orquestragio gue chegou ao nosso conheci-
mento, cheia de davidas quanto 3 sua, ndo digo legitimidade, mas 3 au-
tenticidade de sua elaborac¢do (se orquestracgio de José Mauricio, ou traba-
lhada por Alberto Nepomuceno).

285

" PECA PARA PIANO
Moderato

J32



C6pia do fim do século XIX pertencente ao arquivo da familia Taunay,
tdo de perto ligada aos destinos da obra de J.M. O Dr. Paulo Taunay, em
cujas maos se conserva o manuscrito, adianta que o Visconde de Taunay
executava essa peca “de ouvido” conservada por tradigdo, na familia. co-
mo trecho da autoria do Padre Mestre. Na verdade, ndo se pode deixar de
reconhecer tragos mauricianos. O intuito de preservi-la levou aquéle es-
critor, musicista amador, a interessar-se em grafar a pega. Essa, a origem
do documento. Se alguma ddvida pode atingir o conceito de autenticidade
da mesma, em vista de possivel falha de meméria, ou face & imprecisio
de corregdes (compassos 20 a 23) posteriormente impostas a essa cépia uni-
ca, nada impede de olha-la como depoimento valido, refletindo, mesmo.
algumas constincias do compositor.

236

OBRA TEGRICA
COMPENDIO DE MUSICA

Compendio de Musica e Methodo de Pianoforte do Sn." P+ M.* Joze
Mauricio Nunes Garcia. Expressam  escripto Para o D Jozé Mau-
ricio e seu Irmao Apollinario em 1821.

F. M. Rcg. o. 3493 — v. 2609.

Manuscrito com 112 paginas, proveniente do velho Imperial Conser-
vatério de Masica. Copia feita, a julgar pela data assinalada A pag. 22 do
volume, no ano de 1864. Antes de passar ao acervo da E. M., 0 manuscrito
foi propriedade de “J. d'Almeida”. Das paginas 72-152, o volume foi com-
pletado com outra obra, também destinada aos estudos do filho do P
J. M.: “Estudos de harmonia do Sr. Dr. Joze Mauricio Nunes Garcia diri-
gldos pelo Dr. Romualde Pagani sébre o methodo dal Maestro Asioli", Traz
a data: 14.2.1864.

Em 1821 o filho de J.M. tem 13 anos. Suas disposi¢es musicais ter-se-
iam manifestado. Embora se possa i ina-lo ultr do nos pr
que o “Compéndio” enfeixa — o das primeiras nogdes e os primeiros passos
no instrumento — a obra lhe é oferecida pelo P+ J.M,, pai e mestre. O ofe-
recimento se estende a um “seu irmio Apollinario®, no caso sem muita
énfase no reconhecimento da paternidade a &sse irm#o do Dr., cujo nome,
ccnforme adianta o préprio Dr. Nunes Gareia, era Apolinario José.

Os dois jovens filhos de J.M., aos quais o livro é oferecido, eram muisi-
cos. O Dr. deixou algumas obras: modinhas, pegas para piano, uma “Missa™
(cujos originais se encontram em parte, na colegio de manuseritog de
Abrahéo de Carvalho). Ao Apolinario Jos¢ refere-se o Dr. N. G. como “bom
miusico e organista”, atuando na Igreja da Irmandade do Sacramento.
Relata havé-lo ocasionalmente substituido nessa fungéo, em 1824, quan-
do o mesmo se encontrava doente. Conquanto o Dr. informe em sua ‘“‘auto-
blografia™: “éramos 4 irm#os de pai e mée™ por ocasiao da morte do pai,
néo esclarece se Apollinario José era atingido pelo mesmo grau de paren-
tesco.

Segundo testemunho de contemporineos seus, José Mauricio escreveu
trés obras destinadas ao ensino da musica. Informagéo confirmada pelo

333

1821



Dr. N. G, que no j4 citado ornato com que ilustra as suas “Mauricinas”,
adianta o nome das obras teéricas escritas pelo pai:

“Elementos d'Arte de Muzica”
“Compéndio de Harmonia”
“Methodo pratico para piano”
“Regras d'acompanha.t*”

A que chegou aos nossos dias, com data e outro titulo, abrange de certa
maneira o conteudo dos assuntos enunciados nos titulos citados pelo Dr.
N. G. Dizem os biégrafos do P.c que as outras obras- desapareceram da sua
mesa de cabeceira no dia da morte. Entre essas, o “Tratado de Contrapon-
to™, que, informa Manoel de Araujo Porto Alegre, o compositor teria con-
cluido dias antes de morrer. O titulo dessa ultima obra nio é citado pelo
filho e pode ser equivoco de M.A.P.A. De qualquer modo, essas obras di-
diticas representam o depoimento da experléncia e reflexao, nos ultimos
anos de vida, de quem, paralelamente & sua atividade criadora ¢ de pro-
fessor ao longo de tdda uma existéncia dedicada & sua arte, pdde acom-
panhar, na evolugdo e vida profissional dos seus alunos, o resultado dos
seus ensinamentos. Espelho do ensino da misica no Brasil da época, o
“Compéndio” evidencia o cardter pritico do ensino musical de entfo. Po-
dera ser othado como sintese da orientagio diddtica adotada no ensino do
curso da rua das Marrecas. Varios aspectos do aprendizado musical sio
abordados. Limitadamente embora, inclui, além dos indispensiveis rudi-
mentos, o problema entio basico do nhamento instr 1 con-
densado no esquematismo do formulario harmaénico, bem como nos proble-
mas relativos ao préprio instrumento de teclado, objetivo sem duvida vi-
3ado nessa iniciagdo instrumental.

Nio fique esquecido que o atender as realiza¢cdes musicais da época
nio subentende a expectativa de grandes intérpretes no plano ou na arte
do canto; significa encaminhar o futuro profissional para a atua¢io conce-
bida sob o sigho da musica dramatica — no teatro ou na igreja. Dois ca-
minhos se abriam ao professor de musica: o ensino da musica voeal (don-
de as “EntoagGes™ e o “Soliejo”), e a iniciagdo instrumental (donde o “Te-
clado™ e as “Regras de acompanhamento”). Néles se resumiam fundamen-
talmente as duas faces do ensino da musica. A pratica fazia o resto, apoia-
da em sélida conscléncia profissional. Tal & o sentido da unica obra teéri-
ca do PrJ. M. que chegou até nés. Uma répida visao sdbre 0s assuntos nela
dispostos meostra-a abordando os diferentes 4ngulos do ensino pratico-
teérico entdo caracterizado.

Compéndic de Misica (pig. 2 a 12) — O contetdo diditico dessa pri-
meira parte do volume é matéria rudimentar do ensino da Teoria Musical.
Diz respeito & leitura da musica. Notas, figuras, escalas, intervalos e tons.
Surpreende, desde as primeiras palavras, a ingenuldade com que ¢ tratado
o assunto, guando se leva em conta a estatura intelectual do P.c Mestre:
“*Musica he huma Arte, gue ensina a cantar e tocar segundo as regras d'ar-
monia. Compdem-se de 7 signos que sdo: Gresol, Bfasi Csolut Dlare Esim
Futfa e dos quais se deduzem 7 vozes que sdo: ut, re, mi, fa ete. .... T, “Te-
mos duas cantorias, que sio: huma natural e outra acidental”.

Entoagdes (pag. 14 — 15) — Sdo 7 exercicios vocais sdbre os diferentes
intervalos. Preparatérios ao estudo do solfejo, acusam ao mesmo tempo
preocupacdes de cariter j4 precisamente interpretativo e técnico (di-
niamica).
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Solfejos (pig. 16-22) — Escritos em clave de soprano e¢ acompanha-
dos ao piano, sio tratados com bom goésto. Abordam vArios problemas
tedricos: graus conjuntos e dlsjuntos, claves, notas pontuadas, pausas
acentos expressivos, quilteras, sincope, cromatismo.

(Solf. no 4)

Teclado (pag. 23-26) — Principia aqui o capitulo destinado a inicia-
¢do instrumental, justificando o titulo: “Compeéndio de Musica e Méto-
do de Pianoforte™.

Os primeiros exercicios se destinam 4 loealiza¢io das maos no tecla-
do seguindo-se-lhes a transcri¢io de todas as escalas (maiores e menores)
apresentadas com dedilhado.

Prosseguindo no que éle chama de “Regras para a formacio dos tons”
{exposi¢do da cadéncia tonal: I — IV — V I), J. M. adianta que sdo
“exemplos que servem para a formacfio de outros tons”. Reflete-se aqui
o primeiro indicio de preocupag¢io com os problemas da Harmonia, e se po-
deria admitir como iniciacdo nesse terreno, tal como J.M. sintetiza em
sua defini¢cio de miisica.

J.M. era. porém e sobretudo, compositor. Se escreveu, com 0s recursos
de seu autodidatismo no instrumento, um “Metodo de Pianoforte”, com
as limitacBes que as condi¢Bes do meio explicam, procurava, sem divida
atender i deficidncia désse meio, preenchendo yma lacuna em nossa hi-
bliografia musical. Mas, para ilustrar o quadro de suas explanacdes ted-
ricas, 0 compositor vem em socorro do mestre, ¢ J.M. apresenta, entfo.
duas séries de “Lic@es”. Sao trechos pianisticos, com dedilhado previsto,
para que o futuro pianista, ou organista, se familiarize de maneira pro-
gressiva com as dificuldades do instrumento.

12 Parte: 12 “LicSes™ (pg. 17 — 40)
22 Parte: 12 “Li¢des™ (pg. 41 — 58).

As dimensdes variam de 10 a 42 compassos. Construldas em funcio
de um “ciclo™, cada qual em um tom, como o “Cravg bem temperado”,
movem-se em térno de objetivos didaticos (diferenciagdes métricas, ritmi-
cas, tonais, estilisticas, andamentos diversos), abordados pelo Padre Mes-
tre num trecho no qual &le focaliza precisamente essa ou aquela dificul-
dade, e a resolve como professor ¢ compositor, apresentando-a como num
terreno para treinamento dos seus alunos.

Vemos entio como se conjugam, em J.M. o compositor € o profes-
sor. Esses trechos, concebidos com bom gbsto, sdo fragmentos de pegas
suas ou motivos extraidos de compositores de sua prefergncia. Assim &
que vamos encontrar: Rossini, Haydn, Mozart. E poderemos, até, depa-
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rar com trechos do nosso Hino Nacional, o que nfio é estranhivel. pols
aparece em diversas obrag suas.
Allegretto

(Ligo ne 10)
“Fantezigs” (p. 58 a 70).

A ultima parte do Compéndio & uma série de pe¢as com maior in-
terésse planistico do gue as “Li¢fes™. Intitulam-se “Fantezias”. Sio em
niumero de sels e a elas se seguem trés ‘“Variag¢des”.

Moderate

(Fantasia n° 3)
ORQUESTRAGAO

237
LIBERA ME DO BARRETO

Liberame do Barrelo Com Orquesira Feita Pelo P M. da Capella

K. M. Reg. o, 4163 — v. 3120, 19 partes. Cépia. s.d.
S.S.A.AT.T BB
AL L VLIL vl T e I b
flell c el
corlell rp. Tell

Pagina-titulo completada pela assinatura de J. Brasileiro. Obra es-
crita para 8 vozes, em 2 coros. Evidentemente, trata-se de uma orquestra-
¢do de J. Mauricio sobre o “Libera™ da autoria de um “Snr. Barreto”, até
agora ndo identificado. Menos provavelmente poder-se-ia admitir f6sse
todo da autoria do Pe. Mestre, e destinada ao Oficio de um certo Snr.
Barreto. Nem todas as partes mencionam: “do Barreto™. Somente as ins-
trumentals. As vocals nada trazem, o que é significativo. Sio 8 trechos
sem indicagdo de andamento. A mencédo “pelo Pe. Me, da Capela Imperial”
situa a orquestracfio apas 1822. O inventario de J. B. Lxa., em 1848, assi-
nala ésse manuscrito entre as pecas de sua cole¢io. Como o material &
proveniente da colegio G.A.S., pode-se concluir que o B.M. incluiu, entre
os mananclals de sua cole¢io, pegas que reunira. devida ou indevidamen-
te em seu poder, o velho “professor de musica" Jozé Baptista Lisboa, j&
entdo J. B. Brasileiro.
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APENDICE

O “Apéndice” é um relacionamento de titulos. Representa, neste trabalho, as
obras ndo encontradas mas que chegaram ac nosso conhecimento através de refe-
réncias histéricas ou porgue consignadas em antigos catalogos.

Os Catalogos que serviram de base & sua elaboracdo, e acs quais j4 se 16z
referéncia na “Introdugdo” ao C.T. (p. 58) serdo indicados em siglas:

C.F. Copia Fiel.

M. Catalogo do arquivista da C.I. Joaquim José Maciel. (1887)
Catélogo do arquivista e copista da C.1. Miguel Pedro Vasco. (1902)

C T.0.0. Catalogo Tematico de Olinto de Oliveira. (1898-1899)

Independente dos Catalogos acima citados, outros relacionamentos de natureza
diversa devem ser por néles se a obras nio
mais localizadas. Assim € que entre as pecas consiantes da relagio G.A.S., duas
néo figuram na colegdo da E.M.,, receptora natural daquela colegdo desde 1898,
quando a adquiriu o govérno,

a) Jubilemus (NO 30)

b) Sete versos a Nossa Senhora (N.O 58)

Ainda no rol das obras que deveriam constar da mesma colegdo, porque dela
um dia fizeram parte, devem ser reproduzidos os registros feitos por Alberto Nepo-
muceno, no fichario por éle elaborado para a biblioteca daquela escola.

¢) Dois Graduais. Para S. Lourengo e seu oitavdrio, Quiro para S. Barto-

lomeu, e para o Comum de todos os Ap6stolos. A 4 vozes, violinos e Basso.

Em nota, acrescenta A. N.: “Uma das partes tem o Gradual da Auumpqao de
N. Sra,, faltando a do comum dos Apéstolos. Todos com a rubrica de J.M
em 1794”. (Reg.: 0. 4186 — v. 3144).

Deve ser obscrvado o seguinte: ha um gradual para S. Lourengo em cépia
de F.L.P.: “Probasu Domine cor meum” (N.° 155). Ha o gradual para o comum
dos Apcstulos “Constitues eos Principes” (N.© 136), de 1795, em partes autégrafas
e c6pia, reunida ao de S. Sebastido. E ha o gradual da Assungdo “Aleluia, ascendit
Deus™ (1798) em cépia antiga, ndo identificada (N.© 141). Admitido gque essas
cépias correspondam aguelas obras anteriormente reunidas no manuserito citado
por A-N., terh desaparecido na E.M. apenas o gradual de S. Bartolomeu.

Qutro relacionamento importante é o que acompanha o mvenlanc de José
Baptista Lisboa (ja entdo chamado J.B. Brasileiro), falecido em 1848,

Em sua preciosa colegio, cujo valor equivalia, nos cileulos oficiais, & quarta
parte do sobrado em que morava, i rua do Piolho, o velho “diretor de miusica”
professor e fundador da lrmandade de 8. Cecilia, reunia, num documeniario ma’
nuscrita de i valor para a brasllex!‘a. ndo 86 antigos compo-
sitores, mas, naturalmente, obras do Padre José Mauri de guem era
lncluslve tudo leva a crer, o autbgrafo do Requiem de 1816.

A relagdo, conquanto elaborada por dois musicos: Francisco Manuel Chaves e
Francisco da Luz Pinto, nem sempre é clara e precisa, mas permite identificar,
entre as obras atribuidas ao Padre Mestre, algumas de que se perdeu noticia
desde entdo:

d) Dois Motetos de via sacra. (Avaliados em 28000 no Inventario)

€) MissadeJ. M. pare @ Quaresma. (Avaliada em 103000 no ano de 1848) .

Referentes embora a um acervo comum (C. 1), os levantamentos dos dois ar-
quivistas tém peso desigual. As obras citadas por Maciel 1m enunciado mais
completo, ou mais informativa do que o de Vasco. Razio porque éste “Apéndice
mencionara, salvo expressa indicagdo em contrario, a citagdo do primeiro.
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Nesta relagdo de obras ndo manuseadas, as cita¢des de C.T.0.0. sdo as fnicas
as quais se deu, neste “Apéndice”, alge mais do que o titulo. Figuram com o
pmprm “incipit temético” elaborado pelo referido médico Olinto de Oliveira.
A disposigio das obras no “Apéndice” acompanha a que foi adotada para o
“Catalogo Tematico”.

Antifonas

I — “Alma Redemptoris” (C-F.)
I — “Exaudi nos” para 4% Feira de Cinzas. (C.T.0.0.)

Moderato

C.T.0.0. (Incipit no 2)

11T — “Ecce Sacerdos Magnus”, 4 v. e érgdo com acomp. de vl, vic, 1.,
cl, ob, trp, trb. e cb., fallando as partes de trompas. (s.d.) (M)

IV — “Ecce Sacerdos” a 4 v. e érgao com vl, vla, vic, fL, cl, ob., fg,
trp,, cor, tp., e cb. Fartitura. (cépia s. d) (M)

V — “Ecce Sacerdos” a 8 v. e érgo. 1809.

Benditos e Canticos

VI — “Benedictus” das Procissges. (C F)
VII — 3 “Benedictus” a vozes e érgdo. (C F)
VIII enedictus” com vle. e fg. .F.)

IX — 9 “Magnificat” (C.F.)

X — “Magnificat” a 4 v. e érgdo. 1798 (M.)

XI — 4 “Magnificat”: 1798, 181§, 1820 (V.)

XII — “Benedictus” alternade em 1.° tom a 4 vozes e 6rgio, vic, fg., e
cb. para o dia 15 de agosto de Nossa Senhora da Gléria. 1808 (M.)
XIII — “Magnificat” alternado em 1.° tom, para as procissdes de N. Sra. e

do Anjo Custédio do Reino a 4 v. somente, composta para a Sé
do Rig de Janeiro. (s.d.) (M.)

XIV — “Magnifical” em 8 tom Fo, para as
de N. Sra. a 4 vsamente.(sd)(M)

5.n° — “Salutaris”. (Vide: XCII).

Hinas

XV — “Gaude Tuorum” para Vésperas Matinas e Laudes de S. Sebastido.
4 v. e érgdo. (s.d) (M)

XVI — Hinos para St° Estevio na 1 oitava, S. Jofo Evangelista na
22 oitava_ e Ss. Inccentes na 32 oitava. 4 v. e orgdo. (s.d.) (M.)

XVII — Hino de Vésperas das Santissimas Chagas de N.S.J.C. a 5 e a
e de fevereiro a 4 v. e érgio, com org. ‘ad. lib." de vl, fl, cl, ob.,

trp., corni e ¢b. 1820 (M)
XVIIT — “Iste Confessar” das Vésperas do SSwe Coragdo de Jesus com outro
de Sant'Ana (s.d) (M)
XIX — “O Redemptor Sume Carmen”. Hino para a Procissio da Sagragde

dos Santos Oleos, a 4 v. somente. 1789 (M.)

:Pange Lingua. (M. registra dois hinos em 1789).

ange Lingua Glorioso”, 1799 (V.

XXII — “Vexnlla Regis” para Vésperas da festa da Exaltacio da Santa Cruz

em 24 de setembro a 4 v. e 6rgdo. (s.d) (M.)

XXUI — “Veni Sancte Spiritus” das Vésperas Matinas ¢ Laudes de Pente-
costes a 4 v. e orgdo. (s.d) (M)
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XXIV —
XXV —

XXVI —

XXVII —
XXVIT —
XXIX —
XXX —
XXXI —
XXX —
XXXIIT —
XXXIV —
XXXV —
XXXVI —
XXXVII —
XXXVII —
KXXXIX —
XL —
XL1 —

Ladainhas

Ladainha de Nossa Senhora a 4 v. e érgdo. 1788 (M.)
Ladainha de Nossa Senhora a 4 v. e érgao. Composta para a festa
da Ordem 3% do Carmo, no ano de 1809. (M.)

Ladainha de Nossa Senhora, a 4 v., vl, vla., cb. e érgdo. 1810. (M.)

Motetos

20 Motetos para vozes mistas e érgio. (C.F.)

3 Motetos com grande orquestra (C.F.)

Moteto com vle. e fg. .F)

Motetos para Procissies do Corpo de Deus (C.F.)

Moteto de N. Senhora para procissées. A 6 vozes somente. 1809 (M.)
Moteto para o Setenario das Dores de N. Senhora. A 4 v. e érgio
11, fg. e cb. “ad 1ib.”; breve part. orig. composta no ano de 1809. (M)
Moteto para procissio da Aclamagao do Rei Senhor D. Jodo IV,
a 8 v. somente, composto no ano de 1809. (M

Moteto e io “Si quaeris para as Trezenas de
St.° Anténio. (4 v. e érgdo, 1809) (M.)

Moteto “Fallax gratia”, Responsério de Sta. Ana, tirado do Comum
das "nem virgens nem martires”, a 4 v. e 6rgdo (M.) (Vasco: 1809}
Moteto e Responsério do Anjo Custédio do Reino, a 4 v. e érgdo.
1809. (M.)

Moteto 2.° e altimo Responsério das Matinas do Espirito Santo a
4 v. e brgao. 1809 (M.)

Moteto “Cum Jejunatis” para o ofertério da Missn de 4.2 feira de
Cinzas, a 4 v. somente. 1809 (M

Moteto “In Jejunio” para 1.* Dominga da Quaresma, a 4 v. somente.
1809. (M.

Moteto “Vidi Dominum"” para 2.% Dominga da Quaresma, a 4 v.
somente, 1809. (M.

Moteto "v:dem Jacob” para 3. Dominga da Quaresma, a 4 v. so-
mente. 1809. (M.

XLII — Moteto “Cantemus Domino" para 4.° Dominga da Quaresma, a 4 v.

XLIT —
XLIV —
XLV —
XLVI —
XLVII —
XLVIIT —
XLIX —
L —

1 —
LII —

L1 —
LIV —

LV —
LVI —

LVII —
LVIII —

e ¢érgdo. 1810. (M.) (Vasco: 1809)

Moteto 1.9 Responsério do Comum dos Apéstolos para o ofertério

da Missa do Apéstolo S. Jac6, a 4 v. e érgdo, fg. e cb. 1809. (M.)

Moteto para 4% feira de Cinzas. 1809 (V.

Moteto das Dores de N. Sra. a 8 v. e 6rgio, fg. obr. e cb. 1810. (M.)

Moteto “Hic est vere Martyr" para procissio de S. Sebastido a 9 v.

somente. 1811. (M.)

Moteto para 3a. feira depms da Dominga da Quadragésima no

Carnaval a 4 v, fg. e érgdo. 1811. (M.

Moteto_para o ofertcl'm da Missa “Pro pace” a 4 v, fg. e drgdo.

1811. (M.)

Moteto “Si quaeris miracula” Responsévio de Santo Antdnio, para

4 v, fg. e orgdo. 1815. (M.)

Moteto para Missa da Eleigio ou Sagragio do Ilustrissimo e

Ex.@e Sr. Bispo, Prelado atua] da R.C. do R.J., em 15 de margo,

a 4 v. e érgao. 1816 (M.

Moteto 1.° Responsério da Purificagio de N. Sra. (5 v. e érgdo,

5.d.). -

Moteto 7.° Responsério do Oficio do Patrocinio de Sfo José com
0 2.° de S. Francisco de Borja, Padroeiro do Reino, para o ofer-

turm das Missas desses dois dias. 4 v. e érgdo. (s.d.) (M

Moteto 4.° Responsério das Matinas do Arcamu S. nguel para o

ofertério da Missa. 4 v. e érgdo. (s.d.) (

Moteto 1.° Responsério para o otertono da Missa da Natividade de

Nossa Senhora, em 8 de setembro. 4 e érgdo. (s.d.) (M)

Moteto da Anunciagio de N. Sra. (V.)

Moteto 5.° Responsério do Oficio da SS.ma Trindade, para o ofer-

tério da Missa. 4 v. e érgdo. (s.d.) (M.)

Moteta 1.° Responsério do Oficio de Santa Bérbara, para o ofer-

tério da Missa. 4 v. e érgdo. (s.d.) (M.

Moteto para a Vigilia do Natal. 4 Dummga do Advento, 4 v. e

érgao (s.d) (
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LIX
LX

LX1
LXII

LXIII

Novenas

— Novena de S. José. Para a Capela Real. Cantada primitivamente
de cor e depois organizada em partitura. 4 v. e érgio. 1809 (M.)

— Novena do SSma Coragdo de Jesus, a 4 v., fg. e érgdo, 1809. (M.)

— Novena de N. S.r@ do Monte do Carmo. 1821 (V.)

— Novena abreviada de N. Sr2 do Monte do Carmo a 4 v. e érgio,
com vl,, cl, cor, trp, fg., e cb. Reduzida a érgio somente por ordem
de S-M. o Imperador no ano de 1824. (M.)

— Novena de N. Sr2 do Monte da Carmo. Composta com todo o ins-
trumental no ano de 1824 e por ordem de S.M. o Imperador re-
duzida para 4 v. e 6rgio no ano de 1832. (M.)

Salmos

A “Cépia Fiel" registra numerosos Salmos de titulos coincidentes com os de Salmos

citades no
fontes, com
LXIV
LXV

LXVI
LXVII

LXVIII

LXIX
LXX
LXXI
LXXII

LXXIII

LXXIV

LXXV

LXXVI —

LXXVII
LXXVII

LXXXII
LXXXIII
LXXXIV

LXXXV

LXXXVI
LXXXVIT

Antes de s

C.T. Os que escapam a essa coincidéncia ou vém citados em outras

alguns esclarecimentos a mais, vao relacionados a seguir:

— “Beati Omnes”. (Vasco cita um “Beatus omnes” — para Corpus
Christi em 1817. E um “Beali omnes” em 1810.)

— “Exaltabo Te.”

— “Memento Domini”.

— 9 Salmos. (Jogos alternados)

De outras fontes:

— “Beati omnes qui timent Dominum” a 4 v. e 6rgio, vl, {1, cl, fg., cor,
tp. e ch., part. orig. para Vésperas do Corpo de Deus, composta no
ano de 1810. (M.)

— “Beatus omnes”. (Corpus Christe) 1817 (V.)

— “Beatus vir" a 4 v. e orgao 1797, 1808, 2 em 1809, 3 em 1810 (V.)

— “Confitebor” a 4 v. e 6rgdo: 1797, 1808, 1809, 3 em 1810, 2 s.d. (V.)

— “Confitebor quoniam audisti” das Vésperas do SS.me Coragio de
Jesus, a 4 v. e 6rg3o, vl, vlc, fl,, cl, fg, trb., cor, tp. e cb. 1809. (M)

— “Credidi” alternado em 1.° tam, para Vésperas das Chagas de
N. S. Jesus Cristo em 5 e § de fevereiro, a 4 v, e érgio, vl, vic,
fl, cl, ob, trb, cor, fg. tp. e cb. partitura original composta
por ordem de S.M. Fidelissima no ano de 1820. (M.}

— “Credidi” Salmo 3.° das Vesperae do Santissimo Sacramento a 4 v.
e érgdo com instrumental “ad libitum”, v, fl, cl, trp, cor, tp. e
cb. 1810. (M.}

— “De Profundis clamavi ad te” para as 2% Vésperas do Natal

6 d) (M.

)

a4 v. e érgdo: 1797, 1808, 4 em 1810, 1815 (V.)

T “In Exita Toracl” das Vésperas dos Domingos. (4 v. e 6rgdo, s-d.) (M.)

— “In Exitu Isracl de Egyplu” a 4 v. e 6rgdo, alternado com canto
chio em 8° tom. (s.d) (M.)

- “Laetatus sum” a 4 V. e érgdo. 1810 (M.)

— “Lauda Jerusalem”. s.d. (V.

— “Lauda Jerusalem” para Vésperas do Santissimo Sacramento. 4 v.
e érgao, 1810 (M.)

— “Laudate Dominum"”. 1820 (V.)

— “Laudate Pueri”, 1798, 1815, 1817 (V.) (Nota: Maciel registra 8 s.d.)

— “Laudatc Pueri Dominum” a 4 v. e érgdo. Composto para a Sé do
Rio de Janeiro no ano de 1798. (M)

_ “Nisi Dominus™: 1808, 2 em 1809, 3 em 1810, 2 s.d. (V.)

“Nisi Dominus” a 4 v. e 6rgdo. 1810 (M.)

__ “Praetiosa” Sola de baixo para se cantar no meio do salmo “Cre-
didi", composto por ordem de S.A.R. para as 2.4 Vésperas de
S. Sebastido no ano de 1815. (M.)

Te Deum
erem enunciados os titulos dos Te Deum, sejam aqui consignadas uma

data e uma obra. A data (10-V-1791) é a da noticia publicada na Gazeta de Lisboa

aludindo &
J M. canta
noticia séb:
LXXXVII
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chegada de D. Luiz de Vasconcelos ao Reino. A obra é um Te Deum de

do no R.J. pela Irmandade de S. Cecilia por ésse motivo. £ a primeira

re o compositor brasileiro em periédico d’além mar.

— “Te Deum (com fuga), para 4 vozes e orquestra (cordas, fl, 2 cl,
2 cor)™.



Moderato

Fuga

“Fuga déste Te Deum” (Tu Patris, ete.)”

Em nota, acrescenia o dr. 0.0.: ‘Cop. M. e duas outras, do Rio; faltam as violas™.
LXXXIX — Te Deum de S. José alternado a 4 v. e érgdo (s-d.) (M

C — Te Deum a 4 v. somente, aclescentado posteriormente de acompa-
nhamento de érgdo. (s.d.) (M.)

XClI — Te Deum seguido para 4 v. e rgio com vl, fl, cl., trp., cor, tp

e cb. 1799. (

XCIl — Te Deum precedido do cantico Salutaris hostia, a 4 v. e érgdo, vl,

vla, vie, fl, cl, fg, trp, cor, e cb. Grande part. orig. composta
no ano de 1809, (M.

XCIII — Te Deum para Procissdes a 4 v. somente. 1811. (M.)
XCIV — Te Deum para as Procisses da Real Capela a B v. sémente. 1811. (M.)

Missas

XCV — Missa com grande orquestra (C.F.)

XCVI — 4 Missas de cantochio figurado (C.F.)
XCVII — 14 Missas a vozes e 6rgao. (C.F.)
XCVII — “KyrTie ¢ Gradual (Miserere) para 4.2 feira de cinzas, para 4 vozes

XCIX — Missa da Degolagio de Sdo Jodo Batista. (Referencla histériea)

C — Missa de Santa Isabel Rainha. (4 vozes e 6rgdo, s.d.) (M)
CI — Missa a 4 vozes e ¢rgdo para as Pontificais da Sé do Rio de Ja-
neiro. 1797. (M.)
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CII — Missa do Advento e Quadragésima para 4 v. sdmente, alternada com
o cantochdo. 1798. (M.)
CIII — Missa Pontifical a 4 v. e érgdo. 1799. (M.)

CIV — Missa a 4 v. e 6rgdo para as Pontificais do Exmo. Sr. Bispo da Sé
do Rio de Janeiro. 1802. (M.)

CV — Missa e Credo da Natividade para 4 v. e érgdo. 1808. (M.)

CVI — Missa Fastoril para a Noite do Natal a § v. e érgio. 1808, (M.)

CVII — Missa da Imaculada Conceicdo para 4 v. e 6rgdo, part. orig. acres-
centada para a festa de S. Pedro de Alcantara no ano de 1309 (M)
CVIII — Missa de S. Miguel Arcanjo para 4 v. e Grgdo. 1809. (M.
CIX — Missa e Credo da Visitagdo de Nossa Senhora e do Anjo Custadlo
do Reino. (4 v. e urgﬂn 1809). (M)

CX — Missa e Credo a 4 v, vl, vle, fg. e érgio, f1, cl, trp, cor, tp., cb.,
meia orquestra “ad lib."; part. orig. composta para o dia 7 de marco,
aniversirio da chegada de S.A.R. o Principe Regente. (1311) (M.)

CXI — Missa e Credo de Sta. Barbara para 4 v. e drgao, 1820. (M.)

CXII — Missa do Patrocinio de N. Sra. sob o titulo de Nossa Senhora da
Cabeca, a 4 v. e 6rgao. 1820. (M.

CXIII — Credo a 4 vozes stmente (Maciel registra dois s.d.)
CXIV — Credo a 4 v, vle, fg, e cb,, faltando a parte de 6rgao. (M.)
CXV — Credo para 4 v. & érgdo. 1810 (V.)

CXVI — Credo a 4 v. e érgao. 1813 (V.)

CXVII — Credo a 4 v. e orquestra. 1819 (V.)

CXVIII — Gradual de S. Ana. 1796. (Taunay, ob. cit., nota & pg. 87).
CXIX — Gradual e Ofertério “Ascendens Deus in jubilatione” para 5.8 feira
da Ascencio do Senhor, a 4 v. e érgio. (s.d) (M)
CXX — Gradual, Sequéncia e Ofertério para Missa de Domingo do Espi-
rito Santo, 2 4 v, e brgdo, (5.4 (M) (Vide C.T., n.ow 147, 169, 160),
CXXI — Idem, para a Missa da 22 feira de Pentecostes 2 4 v. ¢ érgso. (M)
Vide C.T., nimeros citados em CXX.
CXXII — idem, para a Missa da 3° feira de Pentecostes a 4 v. e érgdo. (s.d.)
(M.) Vide C.T., nimeros citados em CXX.

CXXIIl — Sequéncia “Lauda Sion” para a festa do Corpo de Deus, 4 v. e
érgdo, V1, . trp., cor e cb. 1809 (M.)

CXXIV — Sequéncia “Vietimae Paschali" para a Missa da Ressurreigio do
Sephor nos dias de Domingo, 2% e 32 feira da oitava da Pascoa

v. e érgio. 1809 (M.)

CXXV — Sequenc]a “Victimae Paschali” para a Missa da Ressurreigio do
Senhor nos dias de Domingo, 28 e 3° feira da oitava da Pascoa,
a 4 v. e drgéo, com vic, 1g. obr. e cb, 1820 (M.)

Oficios (Matinas e Vésperas) e Missa de Requiem.

CXXVI — 3 Matinas para vozes mistas e érgdo. (C.F.)
CXXVII — Matinas para violoncelo e fagote. (C.F.)
CXXVIII — Matinas da Assun;an de Nossa Senhora a 4 v. e érgdo, fg. vie. e
cb. 1808 (M
CXXIX — Matinas da idio a 4 v. e érgio, no ano de 1809, (M.)
CXXX — Matinas de S. Pedro, a 4 v. e argao do 2.° ao 8.° Responsérios, em
1809. (M.) (Vide nota em n® 171).
CXXXI — Matinas de S. Sebastio a 4 v. com acomp. de VI, via, fl, cl, fg.
trp., cor e cb. 1810. (M)
CXXXII — Matinas de N. Sra. do Monte do Carmo a 4 v. e érgio, VI, fl, cl,
fg., trp, cor, vle. e cb. 1822, (M)
CXXXIIl — Matinas de N. Sra. do Carmo para 4 v. e érgio. (s d) (M)
CXXXIV — Matinas de S. Sebastifc a 4 v. e érgdo. (s.d.) (
CXXXV — Matinas dos Reis a 4 v. e érgio do 4° ao 8° Responsarms {s.d)

(M)

dos f que i a Catalogo Temitico (Hinos e Salmos),
grande nimero de Vésperas sio mencionadas por Maciel. Admmndo embora que
varios daqueles trechos se de fato, de que se as

Vésperas por éle encontradas no arquivo da Capela Imperial, segue o enunciado
de tédas as que foram citadas em seu Cathlogo de 1887.
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CXXXVI — Vésperss dos Apéstolos a 4 v. e érgdo, compostas para a Sé do Rio
de Janeiro no ano de 1797. (M.

CXXXVII — Vésperas de Nossa Senhora a av.e érgdo. 1808. (M.) (“Laetatus
sum”, “Nisi Dominus”, “Magnificat”)

CXXXVIII — Vesperas a 6 v. e érgac, fg. e cb., em separado. 1809 (M.
Dominus”, “Confitebor”, “Beatus Vir”, “Laudate Pueri"
ficat™).

CXXXIX — Vésperas de S. José a 4 v. e érgdo. 1810. (M.) (“Dixit Dominus”,
“Confitebor”, “Laudate Pueri”, “Laudate Dominum", "Magmf;cat”)
Obs.: Vide “Magmhcal" das Vésperas de S. José, in: “Canticos”,

(“Dixit
“Magn1-

CXL — Vésperas do Santissimo Sacramento a 4 v. e drgdo. 1810. (M)
(“Beati omnes”, “Lauda Jerusalem”’
CXLI — Vésperas do Santissimo Sacramento a dv.e érgdo com instrumental
“ad. libitum". (vl, fl., cl, trp, cor, tp, e cb.) 1810 (M)
CXLII — Vésperas da Conceicio a 4 v. e oérgio, fg, vle. e cb. 1810 (M.)
(“Dixit Dominus”, “Confitebor”, “Laudate Puer: “Beatus vir”,
“Laetatus sum”, “Nisi Dominus”, “Lauda Jerusalem" “Magniﬁcat").
CXLIl — Vésperas da Natividade de Nossa Senhora a 4 v. e érgio, fg, vlc.,
e cb. "ad libitum”. 1810. (M.) (“Dixit Dominus”, “Laudate Puerl”
“Laetatus sum”, Nisi Dommus", “Lauda Jerusalem‘ Magmfu:at")
CXLIV — Vesperas de Sant'Ana a 4 v. e érgdo. 1810. (M) (“Dixit Dominus”,
“Laetatus sum”, “Nisi Dominus”, “Lauda Jerusa-

l
CXLV — Vésperas de S. Jodo. 1815 (M) (“Dixit Dominus”, “Confitebor”,
“Laudate Pueri”, “Beatus vir", “Magnificat").
CXLVI — Salmos para as Vesperas de S. José a 4 v. e érgdo podendo se acres-
centar “ad libitum” vlc., fg. Part. orig. com meia orquestra e partes
avulsas, vl, fl, cl, trp.. cor, tp. e cb, 1815. (M.)
CXLVII — Vésperas do Esplmo Santo a 4 v. e instrumental: vl, vle, fl, cl,
fg., trp., cor, tp. e cb. 1820. (M) (“Dixit Dominus”, ”Con!ltebor",
"Eeatus vir", “Laudate Dominum”, “Magnificat"). Vide nota em
“Laudate Pueri” n.¢ 179,
CXLVIIT — Vésperas de Sant'Anna para vozes e érgio (s.d.) (M.)
Obs.: Essas Vésperas diferem das Vésperas de Sant'Ana de 1810,
apenas pelo acréscimo de mais um salmo (“Laelalus sum”) e pela
disposigao dos dois “Laudate”. Os tons s3o rigorosamente os mesmos.
CXLIX — Vésperas para 4 v. e 6rgio partitura original composta no anc de
808.

M.
CL — Vésperss de Domingo para 4 v. e érgdo. (s.d.) (M)
CLI — Segundas Vésperas de Natal. 4 v. e orgdo (s. d) (M)
CLII — Missa de Requiem a 4 vozes, v, vla, 2 ﬂ 2 cor, baixo. C.T.0.0.
(incipit n.° 15). Vide nota no C.T. no
Andante

] _—
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CLIII
CLIV
CLV
CLVI
CLVII
CLVIII

CLIX
CLX

Andante

Pegas para Semana Santa

— “Pange Lingua” Hino para a Frocissio de SSmo Sacramento da
Quinta-feira Maior a 4 v. somente. 1789. (M.)

— Cantico Benedictus para 4a, 5a. e 6.a feira Maior a 4 v. e 6rgdo
com fg. e cb. 1798. (M.) (Vlde nes 14, 193 e 196 do C.T.

-— Salma “Miserere” a 4 v. sémente. 1798. (M.)

— Credo a 8 v. para 5a. feira Santa. 1809. (M.)

— “Vexilla Regis” para a Procissio do SS. Sacramento na Sexta-feira
Santa. 1809. (M.)

— “Victimae Paschali”. Sequéncia para a Missa da Ressurrei¢io do
Senhor, nos dias de damingo, 2a. e 3a. feira da oitava Péscoa para
4 v. e érgdo. 1809. (M)

-— Moteto d’'Alleluia. 1811. (V.)

— Benedictus p.2 42 feira Santa (Traditor autem), 4 e bai:
Com o mesmo motivo vem registrado o “Posuerunt” (mclplt oo 5).

| _J‘_
|
| C

C-T.0.0. (Inc. n®° 3)

CLXT — Christus factus est, gradual para 5a. feira santa, 4 v. (Cép. M.).

Andante

Em nota:

C.T.0.0. (Inc. n° 6)
“Nso i partes de "

CLXII — Christus factus est, outro gradual p® 5® feira, 4 v. (Cép. M.)

Moderato

Em nota:

“Como acompanhamento sé encontrei duas partes de clarinetes, duas

de trompa e uma de baixo”.

CLXII — “Quoniam (Exaudi) a 4 vozes, fazendo seguimento aa precedente
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CLXIV — Gléria, Laus et honor para Procissdo de Domingo de Ramos a 4 vozes
e érgdo. s.d. (M.)
CLXV — Miserere para 48, 5% e 6.2 feira Maior a 4 v. e érgio (s.d) (M)

Obras Profanas
CLXVI — “Marilia, se me ndo amas, ndo me digas a verdade”. (J.C., 14-11-1840).

Letra publicada em “O Trovador” 1876 (Vol. IV, p. 15), que men-
ciona: “Poesia e musica do falecido padre mestre José Mauricio”.

Marilia, se me nio amas,
Nio me digas a verdade,

Finge amor, tem compaixio,
Mente, ingrata, por piedade.

Dize que longe de mim
Sentes penosa saudade,
Di-me esta doce ilusdo
Mente, ingrata, por piedade,

CLXVIl — “No momento da parlida meu coragdo te entreguei” (J. C.,
23-X11-1837).

CLXVIII — Doze Divertimentos para instmmentos de supro 1817.

; a0 t hou D. Leo-
poldina em sua viagem para o Brasil. 0 manuscntn desapareceu
da casa do compositor, segundo informa M.A.P.A, no dia do Seu
falecimento,

CLXIX -~ “Le Due Gemelle”

a 6pera que José Mauricio compds e que, segundo informagées
pouco precisas teria sido levada no Real Teatro S. Jodo, pouco se sabe
além do titulo. E ésse, estard certo? O texto, de autor ignorado,
corresponde ao de 6pera levada 4 cena do Rio de Janeiro, por essa
época.

Arranjos e Orquestragdes

CLXX — “Tu devicto mortis” solo primitivamente composto para a voz de
contralto pelo Sr. Marcos Portugal, transportado e arranjado para
Tenor pelo Pe. Me. J.M.N.G. por ordem de S.A.R. o Principe Re-
gente, para o casamento da Serenissima Princesa Sra. D. Maria
Thereza no dia 13 de maio de 1813 com acompanhamento de vl.,
vla. obr, fl, cl, trp., cor e cb.; partitura original de 1813. (M)

CLXXI — “Magnificat” escrito origindriamente por Anténio Leal Moreira, com
vle, fg., tp e cb. em 1812 e acrescentado por ordem de S.A.R. de
f1, cl., trp. e cor, pelo Pe. Me. J.M.N.G. no ano de 1816 (M.)
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OBRAS DE AUTORIA DISCUTIVEL

Nio ¢ estranhavel que pegas relacionadas entre as do Padre Mestre
possam, a um exame mais detido, suscitar duvidas quanto A legitimidade
da autoria. Também a Mozart se atribuiram composi¢des posteriormente
reconhecidas como de outros autores. No mesmo sentido escreve um espe-
cialista da obra e da vida de Haydn! ser “impossivel afirmar com certeza
si uma obra atribuida a Haydn é verdadeiramente déle, ou se é por enga-
no que ela traz o seu nome”.

No caso do Padre J. M,, varios fatores para isso concorreram: a des-
preocupagio dos copistas em asslnalar a autoria; a incuria com que se
misturavam obras em arquivos pouco organizados, ou a leviandade daque-
les que, nio muito informados, apuzeram o nome do P. M. ou suas ini-
ciais em material insuficientemente caracterizado,

A proveniéncia do documento nfo justitica acatamento a todos os ma-
nuscritos arrolados, quando as caracteristicas musicais nio confirmam a
autoria.

Foram assinalados no C.T. casos varios de obras simplesmente iden-
tificadas pelas iniciais de J. M., muitas das quals escritas a lapis, e apostas
ao documento em época inegivelmente posterior & da c6pia. Alguns lan-
gamentos sio indiscutiveis, e a prépria obra confirma a atribuigio de au-
torla através das caracteristicas mauricianas. Qutras se situam no limiar
da obra duvidosa como pegas que, por incaracteristicas, poderiam ser, como
deixar de ser, com as suas imperfeigées ou os seus acertos.

Nio & o caso das que ficam distantes da linguagem mauriciana pela
rigidez ou pela inexpressividade. Se o autodidatismo de J. M. ¢ denuncia-
do, em obras supostamente de primeira fase por deficiéncias de escritura,
sobretudo por “gaucheries” harmonicas (as “terriveis” 5.as seguidas ou
as incorretas resolugdes de di a s), a inexpressi nio é apa-
nigio seu.

Dessa premissa decorrem dividas em torno de varias pegas agregadas
ao seu acervo. Em todos os casos relacionados, ora reunidos nesta rubrica
(0 A.D)), allava-se & auséncia de tragos caracteristicos do compositor a

di material: insuficiente ou irregularmen-
te identificado (manuscritos sem nome de autor, ou com o nome de J.M
ou suas iniciais langadas posteriormente, néo pelo copista), ou proveniéncia
néo idoénea. Razdes que Justificam sua colocag¢do sob nova etigueta, Algu-
mas se fazem acompanhar de “incipit" tematico, elucida¢io julgada inutil
como medida geral.

1 Peter Larsen: “Haydn", in Encyclopédie de la Pléiade, 1963, vol. 11, p. 180.
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Nso foi possivel localizar a origem da incorporagio désses documen-
tos ao acervo mauriciano. Alguns manuscritos integravam a colegio de
Bento das Mercés, o que significaria a sua concordancia ou, ainda mais
provavel, que a aposigdo das iniciais de J. M. nesses manuscritos fosse pos-
terior ao seu desaparecimento. Provavelmente, por ocasio do seu inven-
tario.

1. Credo, pelo Pe. José Mauricio

0.R.B. (5.). del Rei) 10 partes. Gopia s.d.
S.A.T.B

vl I, vl II, ¥la, b.
. lTellcorlell

Allegro maestoso.

Cépia de Martiniano Ribeiro Bastos, mas, apesar da autoridade do
informante, ¢ estranho a éste credo qualquer trago musical revelador da
pena do compositor carioca. Alguns aspectos sdo pouco afirmativos de
sua autoria, como o retérno do “Credo™ apds o “crucifixus” (antes do “et
resurrexit’), procedimento nunca observado em J. M. Também a termino-
logia dos andamentos, e o destaque do “Venturi saeculi”, como trecho &
parte, sdo praticas inusitadas por J. M.

2. Domine Deus
£ M. Reg o 4154 — v. 3110. Parte de trombonc. Cépia 5.d. e sem nome de autor.

Parte avulsa, copiada por Bento das Mercés, anexada ao materia] le-
vantado em 1874 da Missa em Mi bemol Maior (n.° 118), estranha, porém
a essa obra.

A facilidade com que eram substituidos trechos das missas (especial-
mente os solos) recomenda a aceitagdo do trecho como composi¢do de
J. M. de que se teria extraviado o instrumental complementar.

O que se pode informar de mais positivo com referéncia ao trecho é
a sua seqiiéncia, dividida em 3 movimentos, e ainda uma que outra carac-
terfstica musical, condensada no esquema anexo:

Larghetto: Mi b Maior, (?) C, 32 ¢, e Andante mosso, 58 c.

Allegro vivo: FA M (?),C, 19 c.

Allegro brilhante: Fa M, C, 61 c. (com fermatas no 9.0, 25.9, 27.0), Plu mosso:
62 c. (com fermata no 10.° 18, 34.%) e Piu presto: 23 c.

Obs.: O primeiro trecho serd em Mi b M ou d6 menor. Os trombones (&3]
s6 fazem ouvir um acorde (mi bemol), no 54.° compasso.
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3. Ecce Sacerdos Magnus
E. M. Reg 50.043

Partitura. Cépia s.d. e sem nome de autor. (2 vl, vla, vic., cb,, fl,, el
em l4, pst. em 14, trp. em ré¢, trh.,, ophcl, tp. e bmh.), e 2 partes avulsas:
1.2 voz (Tenar) e 2.2 voz (Baixo, sem texto).

Allegro moderato, Sol M, 9/8, 50 compassos. (Introd. 2 c.)

4. Ladainha

E. M. Reg 30.055. 12 partes avulsas. Cépias s.d. ¢ som nome de autor.
S.A T. R

vl 1 . IL b,
fl. ¢ cl., cor, kp., (p.

Kyrie: Allegro non troppo, FA M, C, 29 c.

Material de proveniéncia ignorada. Arrolado atualmente entre as
obras de J.M,, nao foi incluido no levantamento feito pelo blbliotecario
G.P.M, nem no fichario de A. N., o que leva a supor incorporacio poste-
rior 4 da cole¢io G.A.S. D outras de
identificacéo, desfigurada por uma orqueslracéo pelo menos nfo original,
a Ladainha n#o apresenta qualificagdo musical para se impor, apesar
disso, como pe¢a de J. M., ndo obstante um que outro tra¢co ou motivo fa-
miliar 4 pena do Padre Mestre (Sancta Maria, ré m, 3/4, Andante, 25 c.).
Vaga hlpﬂcese de autenticidade ,desencaminhada por outros fatores ne-
gatlvos, incl a latina (sub tuum praesidium).

5. Ladainha
E. M. Reg. 30.22]. Partiura. (40 p) (cor, fl, cl, 2 vI, S.A.T.B, b).

Titulo e inicials do autor grafadas por outra letra que ndo a do co-
pista, e dbviamente em fase posterior a4 cépia.

Kyrie: Allegro, Sol M, C, 30 c. (Introd. 3 c.).

Manuscrito proveniente da coleg¢do reunida por Bento das Mercés. Como
aspecto, ndo ¢ trabalho de copista. A proveniéncia ¢ recomendivel, e Al-
berto Ner registra-a O catilogo do bibliotecirio
G.P.M. nio a cita, porém. A autoridade da colegio seria Unico argumento
ponderivel para afastar de dividas a atribui¢do da autoria a J. M., expressa,
alids, de forma precéria e que o conteudo musical nao autoriza endossar.

QUARTETO (1801?)

6. Missa.

E M.

Reg. o. 4215 — v. 3168. 26 parles. Cépia 5.d. ¢ sem nome de autor.
S ATBR

vl L vl L vla, e, b, ©

flLlell clIcllob 1 el fglell

cor e IL, 1rp. I e 1L, tebmi. I, 11 e 11

tp., bmb. e pt.
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Kyrie: Andante sostenuto, D6 M, C.

Material proveniente da colecdo G.A.S. Coépia bem feita, em papel de
marca francesa. H4 partes copiadas por B.M. Na parte de soprano, acres-
centou-se & palavra “Missa”, por outrem que nio o copista, a gualifica-
¢do de “grande”, e ainda: J.M.N. Garcia. A letra é a mesma que o faz
em outros casos discutiveis. A atribuigao da autoria levanta duvidas, nio
pelo fato de as partes nao a indicarem de forma regular, mas Porqué
certos procedimentos provocam perplexao:

Repetigdes de texto, denunciando desrespeito ao mesmo (Gléria, Gld-
ria, Gléria), o que sem ddvida o sacerdote José Mauricio nao endossaria;

Instrumental empregado: além da presen¢a de “bombes e pratos™, a
sobrecarga de madeiras e metais sugere, pelo menos, orquestragio nao ori-
ginal;

Introdugdes instrumentais tratadas com inusitado ou inadequado des-
bordamento;

nao i com os que J. M. habitualmente em-
prega para determinados trechos:

All9 Brilhante (Qui tollis).

AL Brilnante e And.t Imperioso (Cum Sancto Spirito).

Acrescente-se a profanidade (nao encontrada no P.) de alguns trechos
da missa, bem como os extremos vocais a que atinge, e a mobilidade na
sucessio dos tons escolhidos (D6, Si b, F4, Ré, d6 m, 14 m, Si b M). Nao sdo
aspectos que caracterizam a obra de J. M., antes denotam espirito irre-
quieto que néo coincide com o que déle se sabe.

Essas consideracgdes seriam suficientes, nao as reforcasse um elemen-
to ainda mais ponderdvel: o desenho melédico inicial dos violinos no “Qui
tollis”, reproduzindo o do “Hosanna” de um “Credo” da autoria de D. Pe-
dro I (C.M.). Em ambas as obras ésse desenho é exposto nos violinos e
precede a entrada do coro, com a mesma progressio, em 7 compassos de
absoluta identidade de concepg¢do, no mesmo tom e com 0 mesmo sentido
de alternancia entre orquestra e céro. Poderia essa constatagdo deixar-
nos em perplexidade, fazendo admitir a idéia de um pligio praticado pelo
Imperador, e abrir um janela sébre a pretensa indiferenga déste pelo
P~ Me, mas as coincidéncias musicais sdo bastante fortes, antes refor-
gam a hipdtese de que a “Missa™ precederia o citado “Credo” do Impe-
rador. Nesse caso, 0 “J.M.N. Garcia™ gue aparece na parte de soprano
seria informagio leviana. E tudo indica que assim seja, sobretudo o ca-
rater da obra: enfatica, exterior, agitada, pomposa, arrebatada (tracos
psicolégicos do Imperador), cheia de “arrancos” instrumentais, de Alle-
gros brilhantes, figuragdes rapidas, enfim, peculiaridades muito mais
aproximadas do “estilo” de D. Pedro que, se frequentam a obra de J. M.,
(especialmente nos Responsérios Funebres de n.° 192), nao a caracterizam
particularmente.

Acresce que os catdlogos do arquivo da C.I. registram, além do “Cre-
do” a que nos referimos, outra “Missa e Credo™ da autoria do Imperador.
Pode ser esta, a Missa.

S0 as razdes que nos levam a citar esta obra, Incluindo-a entre as
“duvidosas™. A possibilidade de um egquivoco em face de algum material
mais convincente, num sentido ou noutro, leva-nos a apresentar alguns
elementos tem4ticos desta obra (“Kyrie™ e o inicio do “Qut tollis™).

350



Andante sostenuto Allegro brilhante

7. Moteto 6.° Filige Jerusalem Com Violini, Traversieri, Corni, Vio-
loncelli e Basso.

E. M. Reg. o. 4252 — v. 3204. 10 partes. Glpia s.d. ¢ sem nome de autor.
Largo, d6 m., C., 86 c. (Introd. 15 c.)

Proveniente, embora, de colecio autorizada (G.A.S.), com rubrica de
Bap.™ na parte de soprano, faltam & obra tragos irrefutdvelmente mauri-
cianos para isentar de suspeitas éste manuscrito, onde o nome do autor
foi acrescentado posteriormente e nio pelo copista.

A autoria da peca ja f6ra objeto de divida por parte de A.N. que,
no citado fichario acrescenta uma interroga¢io ao nome do autor. Sinal
que tamhém figura na paigina-titulo do manuscrito (baixo instrumental).

8. Nocturnos. J.M.N.G.

E. M. Reg. 30.100 Partitura (77 p) Cépia s.d. (2 v1, vla, 2 I, 2 ob., 2 cor., 2 tp., 2 tib,,
S.A.T.B, vic. & ch, Ip).

1.9 Responsdrio

Andante con moto

Segue: “Et in carne mea videbo Deum™ (Allegretto, Sol M, 3/8) 4 ¢
“Quem visurus sum” sopr. solo (Modt.° con moto, D6 M, 2/4) 26 c.
(Introd. 1 ¢.)

20 Respons¢rio: “Qui Lazarum”, (Largo, dé m, C), 15 c. (Introd. 1 c)

Segue: “Tu eis Domine dona requiem”. (And., D6 M, 2/4) 35 c.
“Qui venturus es’': sopr. solo (Modt.9, Si b M, C) 16 c.

3.9 Responsério: “Domine quando veneris" (Andante, F4 M, 3/4) 22 c.
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Segue: “Quia peccavi” (AIL®, ré m, 2f,) 30 c.
«“Commissa mea”. contr. solo (Mcd.t*, sol m, 6/8) 33 ¢. (Introd. 7 ¢.)
“Requiem aeternam”. (s. ind,, ré m, 3/4) 14 c.

4. Responsério: “Memento mei” (8. ind, R¢ M, C) 12 c.

Segue: “Nec aspiciat”. (Ali.° vivace, Sol M, C) 1l c.
“De profundis™: duo T. e B. (And.t, Sol M, 3/4) 27 c.

5.¢ Responsério: “Hei Mihi” sopr. solo e céro. (Adaglo, 14 m, C) 24 c.
(Introd. 2 ¢.).

Segue: “Miserere mei”. (AlL° non molto, 14 m, 2{p).31 c.
“Anima mea" sopr. solo (And.* Sost.°, Fi M, 2/4) 36 c. (Introd.
5 ¢.)

6.0 Responsério: “Ne recorderis” (Andante, D6 M, C) 1l e
Segue: “Dum veneris judicare” (Allegretto, D6 M, 3/8) 34 c.
“Dirige Domine”: duo A.T. (Mod.“ non molto, F4 M, 3/8) 38 c.
(Introd. 5 c).
“Requiem aeternam” (Adagio, sol m, 3/4) 19 ¢.

7.0 Responsério: “Pecantem me quotidie” (Andante, Mi b, C) 2 e
(Introd. 2 ¢.).
Segue: “Quia in inferno”. (All° assal, Mi b M, %/,) 32 c.
“Miserere mel”. (Adagio, Ml b M, 3/4) 17 c. (Introd. 1 c.)
“Deus In nomine”: baixo solo (Allegr.t®, Si b M, 2/4) 36 c. (Introd.
5¢.)

8.9 Responsério: “Domine, secundum actum meum® (And.te sost., FA M, C),
21 c.

Segue: “Ut tu Deus”. (Fugato non molto, fa m, ?/;) 41 c.
“Amplius lava me™: duo de sopr. (And.' comodo, D6 M, 3/4) 33 c.
(Introd. 3 c¢.)

9.v Responsério: “Libera me" (Largo, sol m, C) 21 c. (Introd. 1 c.).
Segue: “Quando coeli”. sopr. solo e coro (AlL° assai, sol m, C) 39 ¢. (Fugato)
“Dum veneris judicare”. (And.*, Do M, 3/8) 29 c.
«Tremens factus sum" (Cantabile, Mi b M, 3/4) 32 c.
“Dies illa: dua (A.e T) (Modte, ré m, C) 20 c. (Introd. 1 ¢).
“Requiem aeternam”. (s. ind,, d6 m, 3/4) 27 c. (Introd. 2 e).

Ctpia antiga inacabada. O instrumental estd copiado incompleta-
mente, sugerindo copia preparada para receber acréscimos instrumentais.
Somente as vozes, violinos, trompas e violoncelo foram copiados no integra.

Manuscrito nio proveniente da cole¢ao G.A.S., mas incluido desde
fins do XIX° entre a mauriciana da E.M. O nome do autor fol acrescen-
tado na primeira pagina, por outra letra que nao a do copista. O titulo
{(Nocturnos) vem na lombada. Assinalada no fichario de Alberto Nepo-
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muceno e na “relagdo” elaborada pelo bibliotecirio Guilherme Pereira
de Melo. Sem diivida, a apresentacio formal é semelhante & de J.M.: for-
ma dos responsdrios, intercalagio de fugas e fugatos, pontilhada de dra-
maticidade, como frequente, no compositor, em obras dessa natureza. Mas,
nas 77 paginas do manuscrito nio aponta em nenhum momento a sua in-
confundivel melodia expressiva. Aquelas constatagdes recomendam, po-
rém, seja aqui transerita tdda a estrutura da peca, que, em vista de cépia
mais regularmente identificada, oriente futuras pesquisas, no sentido de
confirmar ou afastar as ddvidas que conduziram esta obra A presente
rubrica.

9. Responsorio 1.° Hodie Concepia est Matinas de N. Snr.® da Con-
ceigio A 5 com viole, Oboé, Corni, Fagotte, e Basso. Luciano
Xavier.

1. M. Reg. o. 4204 — v. 3159. 16 partes. Copia s.d.
5.8.A.T.B.

vl. I, v 11, vla, b.
ob. I, ob. I, fg. 1, fg. 11
cor I eI

Maestoso (D6 M, C.)

Segue: Andantino, 14 m, 3/8, 12 ¢, e Allegro assai (D6 M, %/,) 64 c., e
Andante, mi m, C, 91 ¢, e Allegro Mi M, C, 80 c.

9a. Responsdrio 2.° a 5 Bealissima Virginis Maria Matinas de N.
Snr.% da Conceigdo, com violiolinos (sic), viole, oboe, Corni ¢
Basso — do Sr. Luciano X.” dos S,

E. M. Reg. o. 4180 — v. 8188, 11 parles. Cépia, s.d.
Andante, Sol M, C, 50 ¢. (Introd. 2 ¢.).
Segue: Andantino, Sol M, 3/8, 38 c., e Allegretto, St b M, C, (Introd. 24 ¢).

Distintos, embora, quanto ao aspecto material (copista, papel), os dois
ios pertencem, evi A mesma obra. A orquestra j4 nao
seria original (2 ob. e 2 fg.) e, apesar dos tragos mauricianos que se podem
reconhecer no desenho do soprano no 2.° Responsério (Allegretto, 27. com-
passo), a autoria oferece pontos duvidosos. Nao é claro que o “de Luciano
Xavier dos Santos” que aparece no ito do 2.9 io corres-
ponda a nome de copista. Ninguém com ésse nome atuou na R. C. Autor da
obra, apesar da preposi¢ao “de” reservada aos copistas? Luciano Xavier dos
Santos, nome de conceituado compositor portugués falecido em 1806, nunea
esteve no Brasil, mas suas obras poderiam ter vindo com D. Jodo VI e al-
guém, desavisado, té-las atribuido ao Padre Mestre.

Proveniente, embora, da colecio G.A.S., 0 manuscrito nio passou pele
arquivo da C.I. Pereira de Melo (“Tlustragio Musical”, out. de 1830) con-
signa-o em seu relacionamento de obras de J. M., atribuindo-lhe (como?)
data de 1813. O fato de o nome de J.M. ndo vir menclonado, nem acres-

tado a0 ma ito, aliado 2 cil ancia de nio constar dos catélo-

353



gos antlgos (0 que também ocorre em outros casos, inclusive a Missa em Si
bemol, 1801), deixa sem nenhum apoio o arrolamento dessa obra entre as
de J. M.

10.  Responsdrio 4.° O Magnum Mysterium.
E. M. Reg 0. 4115 — v. 3071, Manuscrito s.d. ¢ sem nome de autor.
Allegro Brilhante, Mi b M, C, 61 c. (Introd. 1 ¢.)

Segue: Andantino Moderato. Solo de soprano. (M1 b M, 2/,) 73 ¢. (Introd.
2 ¢), e Andante con motto. Duo de Baixos. D6 M, 2/, 62 c.
(Introd. 2 c.).

Manuscrito antigo. De proveniéncia ignorada, e acelto como autégra-
to mauriciano, ndo se pode assegurar ao trecho (fragmento de Matinas de
Natal) nem mesmo a autoria, HA corre¢fes feitas por letra semelhante a
de José Mauricio, e isso parece tudo.

O documento tem aparéncia de autégrafo, ou possivel rascunho de com-
positor. Mas nfo de J. M, e essa é das mais ponderaveis razdes que levam a
incluir a obra entre as de autoria discutivel. A J. M. ndo podera ser atri-
buida a grafia de: “verco”, “and. naoc motto”, como estd no documento

11. Te Deum Laudamus A 4 consert. e com Stromentos Violino
Corni e Basso.

G M. (R.]) I3 partcs. Cdpia da época. s.d. ¢ sem nome de autor.

Manuscrito antigo. O material esta etiquetado como de “autor in-
c6gnito”, mas o titulo escrito pelo copista, na capa de 6rgio, é comple-
tado por nota grafada por José Mauricio: “Pode cantar-se sdmente a
vozes e 6rgio". Anotagdo autégrafa que sugere aplicar-se a obra sua,
embora sua feitura incaracteristica ndo acuse propriamente tracos mau-
ricianos.

Entre as O.A.D, é a que oferece probabilidades de originar-se da
pena do padre mestre, embora nada acrescente ao valor de sua bagagem.
As razoes que a fazem admitir como tal estribam-se em virias ponde-
ragdes:

a colegdo, autorizada. O copista, um dos costumelros;

terminologia empregada nos andamentos escolhidos para os di-
ferentes trechos coincidente com a que em geral adota o
compositor, bem como a distribricdo de solos;

anotages geralmente cablveis ao compositor porque importam
em detalhe de execugdo, feltas com letra sua: “para os fa-
gottes"” (acrescentados 4 cépia da parte de “basso”), e ain-
da: “mas pode cantar-se S6 a v02es € organo” (na parte
de violoncelo).
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COMENTARIOS A MARGEM DE UM CATALOGO

Estes comentdrios visam a dar uma visdo
as dif, rubricas;

aspeclos comparativos de natureza vdrig, es-
1éticos e histéricos, quando as observagies
que seguem fodas as pecas do Catdlogo Te-
madlico jd¢ ndo o hourerem feito. Em alguns
casos impunhae-se fazé-lo no préprio C.T. si-
mulidneamente com o registro da obra, reser-
vando-se parg éste capitulo apenas nquéles
que redundariam mondlonos se aposios a ca-
da obra, dado o aspecio de generalidades de
que se revesiem.

Asslm como a evolugho estllistica da obra betovenlana foi dividida
em trés fases bem caracterizadas (Lenz), também a obra de J.M. tem
sldo classiflcada pelos seus comentadores em dols periodos supostamente
demarcados por certa unidade de principios criadores.

As caracteristicas estllisticas que acompanham cada periodo temgo-
ral cltado nio dio, porém, multo apolo a essa idéia. Se no caso de Beetho-
ven o processo criativo se enquadra numa evolugio continua e uniforme
de estllo, acompanhado de elementos concomitantes (orguestragio, ldéia
musical, evolugio do sentido formal), procedimento idéntfco com a obra
de J.M. resultaria em rotular fases sem a unidade necessaria para jus-
tifica-lo. A referéncia aos dols grandes perfodos, um de ezceldncia, outro
de decadéncia, est4 longe de ser villda como base de apreclacio. Nio ape-

nas o “ » de 18186 (r unan como obra prima)
data do altimo periodo, como a “Missa de N. S. do Carmo” de 1818, as Ma-
tinas de 8. Pedro de 1815, que opdem a ésse Mes-

mo a ultima obra de J. M., a Mlissa de 8. Ceclilia, de 1828, desmedida em-
bora nas proporc¢des, no instrumental empregado, marcada pelas 4rlas
operisticas que Inclul, é obra em que a seguranga téenlca se afirma em
trechos de beleza simples e serena, com requintes do “hom estllo" da
época.

De que modo emprestar apoio & afirmacfio de que o chamado “2.2 pe
riodo™ de J. M. & perfodo de decadéncla? Sem duvida, sua producfo mu-
sical apresenta desnivels. De obras, porém, nfic de fases criadoras. £ mals
deslgual em certos aspectos, na fatura, no “tratamento™, do que na fér¢a
de comunica¢fio. Ressalvados os casos de obras ainda inciplentes, com
deslizes na harmonla, as quals, por essas e outras razdes podem ser olha-
das como das primelras obras, h4 o bom e o menocs bom em qualquer pe-
riodo, e certamente aquéle em que se assinalam obras de certa superficla-
lidade (1810-1811), também engloba pecas de primorosa concepgfo.
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Sem davida J. M., como qualquer dos grandes criadores de qualquer
época, terd tido a sua fase experimental de compositor veltado para mo-
delos anterlores & sua época. As condicdes do meio musical no R. J. do
Hltimo quartel do século XVIII néo corresponderiam, certamente, aquelas
que terlam favorecido ou possibilitado o aparecimento de um Haydn ou
um Mozart, ou que impulsionariam talentos idénticos. Ressalva feita dos
casos de genialidade, que exorbitam daquelas condi¢des, mas delas nao
prescindem, como base.

Na continuidade de sua carreira criadora, influéncias apontam em
sua obra, além do reflexo natural do ambiente musical portugués, imbui-
do da velha escola napolitana. E, ao procurar estabelecer uma linha de en-
guadramento para essas diferentes fases, nio se podera omitir os nomes
de Haydn, Mozart e, posteriormente, de Rossini.

Na verdade, o tratamento que caracteriza o “ap6s 1811” inexistia
antes de 1808, e as razdes sio 6bvias, Essas mesmas condi¢des da vida mu-
sical do Rio de Janeiro se modificam, apés a chegada de D. Jodo, quan-
do as orquestras se ampliam, o repertério se atualiza, com melhoria de
nfvel provocada pelas novas possibilidades de execugdo (vocal e iInstru-
mental), e explicam a transtormago da linguagem mauriciana. O inte-
résse por determinadas formas instrumentals parece coincidir com a che-
gada da bibliotecy musical trazida por D. Jodo VI, sobretudo os elementos
da forma “fuga” ou do “rondé”, com evidente influéncia em sua obra re-
ligiosa. O espirito e o tratamento do “rond6” estdo presentes em certos
trechos: nos motetos a solo, no “Credo” em sl bemol maior, ou nas “Ma-
tinas” de S. Pedro, de 1815, em que o “responsério” final é entrecortado
pelo retérno periodico do mesmo motivo tematico. A forma “fuga” par-
ticipa da prépria estrutura de suas pegas. Presente ou pressentida, no se
podera esperar dessa influéncia tratamento equivalente 2o de um classi-
co, com formagdo contrapontistica. O “concertante” € outro recurso de
escritura que alcanga enorme desenvolvimento. Se J. M., composltor, mals
tarde revela outras influénclas, deve-se reconhecer que também acusa um
aprimoramento de melos expressivos

O que se executa, a partir de 1808, o que se ouve, também o que se
vé, tudo foi um deslumbramento para o Padre Mestre, afeito aos escassos
recursos dos conjuntos de igreja ou do teatro de Manoel Luiz. Muda o
aspecto ezterior de sua obra, Muda o tratamento orquestral, transforma-
se o tratamento vocal pela revelagdo da técnica dos cantores que apon-
tam para a R.C. Com a mesma adequag¢io com que antes escrevera para
0s “meninos” do Seminario de 8. Joaguim, que cantavam no céro da Sé€,
aproveita os excepcionals recursos vocais do seu amigo Jodo dos Reis Pe-
reira ou dos cantores de técnica. )t te vencido, talvez,
pelo brilho da realizagdo téenica, mas também porque aquéles cantores

1 A referéncia é dirigida a0 sempre lembrado caso dc Rossini. Sem duvida, quando a
obra inavadora do italiano invadin as igrejas e os palcos do R.J., os seus reflexos se fizeram
sentir igualmente no musico mulato, quc s servird de temas e matives rossinianos para
ilustrar, inclusive, obras diddticas suas {vide C.T., n 236). O curioso, porém, é que antes
de screm conhecidas no Brasil as obras do compositor italiano, ou mesmo antes que tivesse
excrito as mais fmportantes, ].M. 4 carregava em sua hagagem ahras hoje acusadas de “ros-
siznianas”. Exemplo: a “Zemira” (1803). Newa (poca, contaia Ressin 9 anos.
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tinham que ser satisfeitos em sua vaidade: Claro que as caracteristicas
da transformacdo que se opera na técnica e na estétlca de J.M. persistem.
de maneira desigual, ao sabor de novas descobertas, até o flm de sua
vida, em que se “conf " todas as Nem tudo foi bom:
o formulario ritmico instrumental que penetra em sua obra, certa exte-
rlorizacio em motivos empregados e seu tratamento com preocupacdes de
brilho exterior (como se vé no “Laudate Pueri™ de 1820, no “Te Deum” de
1811, nos dois motetos escritos para a Santa Cruz). Mas pode-se falar, com
propriedade, em “evolugio”, nesse periodo em que se faz progressivamen-
te mais segura a expressdo de sua ldéia musical.

Entre as excelénclas da escritura mauriclana, fartamente apreciaveis
em suas missas a partir dessa época, devem ser apontados nio s6 0s “con-
cartantes", elemento estilistico basico de sua linguagem, como as fugas e
fugatos.

Serla Impossivel classiticar como auténticas fugas todos os trechos
construidos 4 base de um sujeito e resposta, acompanhados de contra-
pontos mals ou menos constantes, rotulados sob tal indicagio pelo com-
positor. A formagio contrapontistica inexistla no incipiente ensino musi-
cal do Brasl], e nio permite subentender pratica polifonica nos conjuntos
que atuavam em igrejas. Os grandes mestres do classiclsmo beneficiaram-
se dessa formagdo, e, embora a polifonia nio f6sse mals a sua linguagem,
dava-lhes outros recursos no tratamento de formas mais evoluidas. Nio
ha nem poderia haver rigor “barroco™ na elaboragio da forma da fuga na
obra do P José Mauriclo. Seja lembrado que J. S. Bach, as vésperas
do desapar do brasileiro, ainda ndo fora revelado
aos proprios europeus. Em geral J. M. trata como fuga real sujeltos tonais
e devemos constatar que nem todos os elementos de uma fuga estdo sem-
pre presentes. Alguns exemplos mals acabados tém pedal e expdem O su-
jelto em outros tons, mas o periodo modulante é limitado. Outro aspecto
menos severo da construcdo formal de suas fugas é o de fazer acompa-
nhar a primeira exposigio do tema por um contraponto que nio tem fun-
¢fo de contra-sujelto. Num dos casos em que o sujeito aparece desacom-
panhado nas vozes (Missa em mi b, de 1811), um contraponto se faz ouvir
no 6rgio acompanhante. Qutra fraqueza do tratamento que o Padre Mes-
tre da a essa forma ¢ a escassa presenca de “stretti”, sem forma cano-
nica. O que ndo nos impedira de, acompanhando a terminologia do com-
positor, chamar de “fuga™ 20s trechos por éle assim classificados, embo-
ra se trate, em multos casos, de “fugatos”, ou trechos limitados a uma
“exposicio™, ou simplesmente uma pega construida na base de imitagdes,
em estllo fugado, sem seguir o “plano™ de uma fuga.

Nio se pode abandonar o problema da linguagem mauriciana sem
referéncia aos arranjos e reorquestracdes, elementos de desfiguragdo que
marcaram multas obras suas. Dificllmente sera localizada sua autoria,
bem como a época, embora tudo leve a crer se processasse no ambito da
Capela Imperial, ao encarregar-se de sua reorganizacdo Francisco Manoel
da silva (1843). Momento em que o Interdsse dos dirigentes se volta para
o repertério dantanho sem os recursos da época.

2 Se a revelagio da apuradisima téenica vacal désses cantores ¢ decisiva para o com
positor, se a sua linguagem sc modifica, também 4 licito imaginat que J. M. se utilizasse
dos recursos que 8les ofereciam e das possibilidades que a arquestra do apds 1808 abria em
sua imaginagio (cwa orquestra que ¢le mais tarde chamard de “imensa e prodigiosa’), nlo
com 1 atitude de um vencido, mas como um desafio de brio nacienal
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Dois aspetos se apresentam a consideragdo: de um lado a estrutura
vocal, mantendo unidas pelo texto as diferentes partes da obra; de outro,
o0 instrumental, emoldurando essa estrutura. Sem duvida a primeira, espe-
cialmente a coral, teria condi¢des de melhor resistir as investidas modi-
ficadoras, € ndoc poderia ser atingida sem se desintegrar, pois pren-
dia-se a um texto que obedecia a um seguimento fixo na integridade da
pega. A época dos grandes mtérpretes do tempo de D. Jodo jA havia pas-
sado, porém, e surgiriam difi na dos “solos™
para certa categoria de cantores. Comecam as liberdades em térno désses
trechos. Solos originais sdo substituidos por outros, “mais faceis”, ou tro-
cados por fragmentos corais, muitas vézes simples adaptagéo do texto su-
primido aplicado a melodias anteriormente ouvidas. Sio exemplos num e
noutro sentido o material da Missa Mimosa, da Missa em Mi bemol maior,

o “Te Deum™ de 1811, processo que resultava muitas vézes, em grossei-
ra adaptagido (vide os comentarios que acompanham as obras citadas,
no C.T.).

Sem duvida foram feitas “redu¢des™ das vozes em vArias obras: a
“Missa da Purificagdo”™ (n.° 103-122), o “Credo” em FAi maior (n.° 128)
ou o “Oficio a 8 vozes"”, em fA menor, reduzido a 4 vozes por F.M.S. Mas
sado fatos constatados, circunscritos, assinalados. Nio ocorre o mesmo com
as modificacges impostas a4 parte instrumental, muito atingida, e em al-
guns casos irremediavelmente, pelo espirito renovador com que se recor-
ria a0 repertério basica do que féra a grande época de gléria da Capela
Imperial, repertério julgado vilido e necessario, mas ja ultrapassado em
sua apresentacéios

Interferéncias tanto mais inoportunas porquanto contrastavam, na
maioria dos casos, com os principios da orguestra¢io original. Com raras
excecdes 4s quais se féz referéncia atras, a orquestra de J. M. tem por base
a simplicidade. Se pode ser acusada em alguns casos de aspirar ao brilhan-
tismo, nio a frequentam tons de grandilogiiéncia.

Em obras mais antigas datadas até 1800, é frequente vé-la reduzida
as cordas e dois Instrumentos de sopro: flauta e trompas. (Tota pulchra,
1783, Novena da Concei¢do, 1798, Graduais de 1893, Antifona de 1795, Li-
berg me de 1799).

A partir do momento em que o clarinete é agregado ao conjunto, subs-
tituindo a flauta ou acrescentando-se a ela, passa a ser o instrumento
mais constante da orquestra mauriciana, mesmo em obras mais avanga-
das na vida do compositor. Com a singela Instrumentagio muitas vézes
reduzida a um clarinete, trompas e arcos, armou J. M. o quadro instru-
mental para algumas obras de certo porte: a Novena de S. Pedro tem um
clarinete e uma trompa. A Novena do Sacramento (1822), idem, e inclul
trombone *.

3 M.APA, in “A misica sacra no Brasil” (Iris, 1848), informa que nessa ¢pora tudo
s¢ procurava renovar: as fachadas das igrejas, as imagens, a musica.

4 Nfo é inoportuno transcrever uma relagio instrumental que sc vé na capa da segunda
autégralo da Sinfonia Fincbre. Nota grafada por ]. Bapt® Lisboa, além de informar stbre
o curioso “batango” do efetivo da orquestra, nesse fim do_stculo XVIIIC, insinua a apresen-
(a5 da obra na Ordem 4. do Carmo, onde J.B. Lisboa era irmio andador. A relagio especifica:
4 violinos Primos
1 Segundos
2 violetas
Boés, Flautas, Trompas, clarins
2 fagotes, 9 (1) baixos.

358



J. M. nio impde s cordas o refdrgo obstinade da parte coral, de tra-
digdo barroca. Os seus violinos, quando ndo fazem ouvir um contra-
canto emoldurando a parte vocal, como no Reguiem de 1816 (Agnus Dei),
acrescenta-lhe o int de uma di bem classica de espirito,
ou de movimentagio barroca bem acentuada, especialmente se a massa
coral se imobiliza em uma altura fixa. £ o que se observa nos dols exem-
plos a segulr apresentados. (“Credo” em D6 malor, numero 123).

E

E dificil precisar até que ponto a orquestragio de J. M. sofreu prejuizo
em sua autenticidade. O instrumental constante das partituras é insu-
ficiente para informéi-lo com seguranga, porque nem sempre a partitura
original fol definitiva. Vimos, no C. T., casos em que o compositor elabo-
rou partes avulsas de instrumentos que nela nio figuravam. As partes
instrumentais nao previstas na partitura nao podem ser, por conseguin-
te, te r Apenas olhadas com reserva, procurando-se-
lhes descobrir tragos de autor que possam ou nio confirma-las. Sem du-
vida, é frequente, no titulo, o0 enunciado do instrumental original da obra,
mas, como vimos ,também nio é raro o encontro de partes de instrumen-
tos que nio figuram no titulo, embora aparegam em parte avulsa. E o que
ocorre com a “Tota Pulchra™, sua primeira obra, que provavelmente nio
terla flauta, na primeira versdo, mas tio mauriciana de feitura a parte
encontrada que nao houve duvida em incorpori-la como auténtica aquela
obra. (C.T. n.° 1). O ponto discutivel do instrumental nio auténtico em
principlo se dirige, ndo &s cordas, mas aos sopros. No que diz respeito as
cordas, duvidas se levantam quanto a legitimidade da presen¢a da viola.
Por qualquer razao ndo suficlentemente esclarecida, J. M. por vézes su-
primiu a viola, mesmo em grandes obras: Missa do Carmo (1818), Novena
da Conceigdo (1798), Novena do Apéstolo S. Pedro (1814), Matinas de §.
Pedro (1815), Moteto para a Santa Cruz. Em outras utiliza duas violas
(Credo em st b M, Requlem de 1816), ou trata-a em “concertante”, como
se dispusesse de excelente violista (Missa Pastori], de 1811). Donde a dis-
cutivel autenticidade em casos camo, por exemplo, 0 da Missa em Mi b M
(N.® 118) que nio menciona viola nem no titulo, em material de varios ar-
quivos, Inclusive no C.T.0.0O., e surpreendentemente vem incluida na ma-
terial da E. M. e do M.C.G.

A suspeigio se concentra, porém, em térno dos sopros. Mais direta-
mente: oboés, trompetes, trombones. A preferéncia dos rearquestradores
se fixou precisamente em multiplicar, reescrever, ou empregi-los substi-
tuindo outros instrumentos.

Nos casos de material antigo, as diferengas do proprio aspecto mate-
rial, tanto quanto autoria da c6pla, acusam a prépria ilegitimidades Em

5 E 0 caso do “Motcto do Sacramenlo” ou do “Requiem” de 1816, em partes capiadas
por F.M.S.
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material recopiado, mesmo recolhido a arquives idéneos, onde as partes
auténticas se confundem com as de elaboragio alheia (como se vé& no
M.C.G.), a discriminacéo s6 se efetiva quando contrasta com a lingua-
gem mauriciana.

J. M. limitou-se a0 emprégo de duas trompas, mesmo nas suas gran-
des obras. O aparecimento de quatro trompas no material é, portanto, sus-
peitissimo.

Sem duvida, J.M. empregou o trombone. Encontramo-lo em autégra-
fos, mas é duvidoso que sejam de sua pena todas as partes de trombone
que acompanham obras de pequena envergadura, Alids, é suficiente per-
correr no C.T. c6pias diversas da mesma obra, comparando-as com 2 ver-
sdo apontada como a mais auténtica (a2 que encabega o registro da obra),
para verificar-se o sem-nimero de cépias em que o instrumento foi acres-
centado. Outro instrumento de presenca discutivel em muitas cépias é o
oboés. Sem duvida, J. M. empregou o oboé, mas € raramente encontrado
em seus autégrafos, e ainda mais raramente reunido 4 clarineta. (Exemplos
finicos: “Missa Sta. Cecilia™ e “Laudate Pueri” de 1820). Previsto, como
instrumento de acréscimo ( fem de 1816), i em alguns casos
por Maciel (na tio maltratada ‘‘Missa Mimosa”, no salmo “Credidi” de
1820), deve ficar sob reserva o seu aparecimento em obras como “Flos Car-
meli" (Antifona sem ntmero, do C.T.) ou “Matinas de N. Sra. do Carmo",
(C. T. no 175), que retine 2 cboés, 2 clarinetes, 2 fagotes. De acordo com
os habitos do compositor, seriam flautas, e nio oboés.

O grande instrumento cantador, para o Padre Mestre, era o clarinete.
E nesse instrumento que J. M. expande suas tendéncias seresteiras, que
chora suas tristezas no “Requiem” de 1816, que traduz a sua euforia em
obras festivas. ® o vefculo de comunicagio mais constante do seu didlogo
instrumental. Destina ao instrumento passagens de virtuosidade e escreve
com frequéncia em registro agudo, o que pressupde a participagédo de bons
instrumentistas.

A inexisténcia de partituras impediu, em muitos casos, o Julgamento
critico ndo s6 das obras ainda em partes avulsas ,como das préprias partes
instrumentais avulsas. Sem ditvida, estas podem ser equilibradas em seus
recursos de escritura, se consideradas isoladamente, e nfo oferecerem o
necessario equilfbrio dentro de quadro instrumental da obra. & o que ocorre
com a parte de clarim do Requiem de 1816, supostamente escrita por Fran-
cisco Manoel da Silva.

A rubrica “Missas”, se nio coluna vertebral da obra de J. M., & das
mais importantes. Algo do melhor de sua cria¢do nela pode ser apreciado,
embora também atingida pelas fraquezas comuns & condigio menos feliz
da misica religiosa do seu tempo.

E diffcil saber quantas missas J. M. escreveu. Na relagdo de proprio
punho (obras destinadas & R.C.), o compositor informa: uma “a grande
orquestra®™, quatorze “a vozes e 6rgio”, quatro “de cantochio figurado”,
uma “do Advento e da Quaresma™. No entanto, 0 ntimero de missas encon-
tradas, “sine nomine” gue se acrescenta ao dos titulos citados em caté-

6 Nas eopias de F.T..P. aparcce com frequéneia, e indevi a oboé,
a flauta ou clarinete originais.
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logos ou referéncias histéricas, ascende a 32 unidades ,excluidas dessa ru-
brica as que integram oficios de Semana Santa e as Missas de Requiem
© encontro de trechos avulsos (“Laudamus”, “Qui sedes™, “Quoniam™),
niao pertencentes a nenhuma das missas ou credos conhecldus mais do
que a de deixa em potencial a
de outras tantas missas, que teriam sido compostas pelo Pe. Me A mesma
duvida levantam as missas (Mimosa, Grande Missa em F4 Maior) em que
se encontram trechos em duplicata (dois “Gloria in excelsis”, dois “Lau-
damus”, dois “Quoniam”).

Outro ponto que langa perplexidade ¢ o das missas (Kyrie e Gloria)
desacompanhadas de sua natural sequéncia: Credo, Sanctus, ete. Teriam
ou ndo Credo? Por uma razao ou por outra, a expressdo “Missa e Credo”
é corrente, na época, para i a idade musical dedicada aquela
cerimdnia. Mas, se aparecem “missas” desligadas de “credos”, também
existem “credos” avulsos, desacompanhados das partes que o precedem.
A nomenclatura que distingue a “Missa” (em geral subentendendo
“Kyrie™ e “Gloria") e “Credo” (abrangendo os trechos finais) observa-se
nos proprios autégrafos. Alguns manuscritos, além de apresentarem nova
paginagdo para o “Credo™ independente da “Missa”, exibem o térmo de
conclusdo mauriciano: “Finis Laus Deo et Virginique Matri” no final do
“Gloria”, e o repetem apés o “Agnus Dei”.

£ diffcil imaginar o sacerdote J. M. sacrificando a contingéncias tem-
porais o sentido de uma composticio destinada a um ato liturgico, dei-
xando-a incompleta. Sem duvida, de acordo com a pratica corrente no R.J.
da época, a missa admitia complementacio em cantochfo. Mas o contrario
niao se observa, e os dez “Credos™ elencados no C.T. deveriam pertencer a
outras tantas missas, apesar de nio haver sido encontrado o elo entre uns
€ outras. Razio de serem conservados no C.T. em sua condigio de pecas
isoladas.

Nao apenas 2 incuria teria desvinculado os manuscritos dos Credos as
Missas a que estariam originariamente unidos. Também a necessidade de
adaptar certas obras para execugdo, em perfodo posterior, responde pelo
aparecimento de numerosos “fragmentos” de missas (em geral solos) iso-
lados nos arquivos.

Apenas sete missas incluem os cinco trechos do “comum®. Com exce-
¢do da primeira, as demais sdo autégrafas:

1801: Missa em si bemol

1809: Missa de S. Pedro d'Alcantara

1811: Missa em mi bemol (para vozes e 6rgao)
1811: Missa Pastoril

1813: Missa pequena e Credo abreviado

1818: Missa de N. Sra. do Carmo

1826: Missa de S. Cecilia

As outras sete missas arroladas reduzem-se, no manuscrito encontrado,
a0 “Kyrie” e “Glaria”. Credos avulsos existem dez.

7 Shbre a coincidéncia entre “missas” ¢ tltulos, veja-se a “Introdugio 20 C T.". Nas ru-
bricas respectivas slo encontradas: duss misas o “oficios” para Domingo de Ramos, €
quatro missas de “Requiem”.
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Dentro do multiplo aspecto sob o qual se apresentam, as missas de J.M.
acusam caracteristicas mais ou menos constantes. Uma delas diz respeito
as proporcdes de suas diferentes partes. Em geral, Credos curtos, para
Kyrie e Gloria monumentais. Do ponto de vista tonal, h4 predominincia
absoluta do tom de Mi bemol Maior. Nada menos de dez, entre as suas de-
zenove missas, foram compostas nesse tom. Também nio variam muito
os tons por éle escolhidos: quatro em F4A Maior, trés em D6 Maior e duas
em Si bemol Maior. Nenhuma em tom menor, como se vé. O tom de ré menor
aparece, porém, na missa “a cappella” de um oficio de Semana Santa,
€ em quase tddas as missas de Requiem.

Outras constancias, em térmos de estrutura, evidenciam no compositor
uma atltude de rea¢io mais ou menos invaridvel, relativamente a éste ou
aquele texto da missa. Preferéncia que se manifesta na distribuigio dos
solos, na escolha dos movimentos, na determinagéo de “fugatos™ em trechos
especificos &

J. M. utiliza a forma “fuga™ no “Christe eleison” de trés missas, mas
¢ sobretudo no final do “Gloria” que aparecem gquase sistematicamente
trechos fugados. Nesses casos, 0 “Cum Sancto Spiritu” ¢ dividido em dois
movimentos contrastantes: um lento, de propor¢des reduzidas, e um vivo,
quase sempre uma fuga, sébre o mesmo texto do lento, ou s6 com o “Amen™.
Algumas missas apresentam duas fugas, uma em cada um dos trechos ci-
tados. A primeira fuga em missa datada aparece em 1808, na “Missa para
19 de outubro, dia de S. Pedro de Alcantara™. E se ¢ valido relacionar a re-
velagdo da forma com a chegada de ndvo repertério musical trazido por
D. Jodio VI, deve ser admirada a mestria e seguranga da técnica logo re-
velada. O mesmo se poder4 dizer da missa homdnima ,do ano seguinte. Mas
que desde entdo o Pe. J. M. se tomou de entusiasmo por essa forma é evi-
dente. A Missa de N. Sra. da Conceicao, de 1810, tem duas fugas monu-
mentals. O mesmo na missa de 1811 e na de N. S.2 do Carmo (1818).

Foi dito atrds que o conjunto vocal da Sé¢ admitia vozes de meninos
para as partes de soprano e contralto, e ¢ com base nas condi¢fes de tra-
tamento vocal e instrumental que lhe sio inerentes, e lhe ddo um sentido
préprio de limitacio de recursos (ambito vocal, reduzida vocaliza¢do nos
solos, pouca agilidade instrumental), que se permite, até certo ponto, a
tentativa de situar cronoldogicamente .entre as missas nao datadas, aque-
las que sertam anteriores 4 chegada dos cantores de D. Jodo VI. Condices
que recaem em térno de trés Missas: a Mlissa em si bemol M, a Missa
Breve em D6 M, e a Missa em FA para vozes e érgio. Das trés, a Missa em

# Um pouco de estatistica: tomando por base as suas 19 misas (com exclusio das que
se incluem em olicios de Requicm ¢ de Semana Santa), as constAncias, 2 nio ser nes casos
de “Missas breves” aferecem o quadro de marcada preferéncia:

Christe eleison: em trés casos foi tratado como Fuga.

Laudamus: geralmente solo, ou duo de soprano.

Gratias: cm geral Iento e forte, e coral. Fm dois casos, o “Propter” foi isalado.

Qui tollis: muitas vézes em modo menor, ¢ solo de tenor.

Quoniam: cm geral solo de haixo, € solenc.

Cum Sancto Spiritu: dividida quase sempre em 2 trechos de caritcr ¢ movimento contras-

(anic: um lento e uma fuga.

Credo: hi certa uniformidade de tratamento, mas cm geral acusa maior simplicidade do que

o Kyrie e a Gléri

Poucas v¢zes o “Et incarnatus™ e o “Crucifixus” deixaram de ser trechos i parte. E sempre
coral, ou Q.V. Excecdes: o “Et incarnatus™ da M m Si b M. de 180, da Credo em
Fi M (amhos para soprano solo), ¢ o da Missa de S. Pedra de Alchntara, de 1809 (solo de
tenor) . O “Et resurrexit” geralmente eucadeia todos os trechos restantes aié o fim do Credo.
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si bemol é a nnica sbbre a qual nio ha duvidas gquanto 4 data (1801). De
fato, distingue-se tanto pela fatura mais horlzontal das vozes, como
pela escolha das mesmas: soprano, contralto e tenor. A finica a trés vozes,
em tdda a bagagem mauriciana. Também pela delicadeza e expressivida-
de de sua melodia, tdo surpreendentemente brasileira nagueles recuados
tempos.

A Missa de 1808 (para o dia 19 de outubro) ja se apresenta com outra
linguagem e outros recursos técnicos: imitacdes, e um discreto “concerta-
to” de soprano com coro (“et in terra”), aquisi¢io nova na escritura mau-
riciana. Outra novidade, o aparecimento de um motivo haydniano: o da
sinfonia “Surpreza® (no “Quoniam”), insinua a provivel época da reve-
lagdo do misico vienense. Conclui o “Gléria™ com uma fuga, praxe que,
como vimos, parece estabelecer-se entdo. A fuga tem as 4 entradas cléds-
sicas (sempre a de contra-sujeito), e é tratada como fuga real.

A outra missa de 1808 (Kyrie e Gloria, em F4 M, na Missa da Purifi-
cagdo) ¢ tematicamente bem construida. Entre os motivos dessa missa
aponta o Hino Nacional (Quoniam) em solo de baixo. Como se vé, 0s mo-
tivos do H. N. sio bem mais velhinhos do que se supde. Termina o Gléria
com uma fuga nio muito longa, mas tratada tonalmente.

Os primeiros indiclos tendendo & virtuosidade, traco que se vai apegar
a0s “solos” de suas missas, apontam em 1809 (“Domine Deus” da Missa
de 8. Pedro de Alcantara). Nao se trata, ainda, dos grandes solos desti-
nados aos sopranistas da R.C., que sdo um pouco mais tardios. Vocalmen-
te, a frase tem outra desenvoltura, em comparagiao com a das obras an-
teriores. No caso, era solista o Sr. José Maria, tenor, de Vila Vicosa, e
evidencia que J. M. compunha ,entdo, com vistas aos solistas vindos de
Portugal. Os “concertantes™ revelam progresso, e o “Gloria™ conclui com
uma das mais bonitas fugas escritas por J. M. Nela se intercala, como na
Missa do ano seguinte, um motivo popular.

Sintese de tddas as tendéncias até entdo manifestadas, salvo a sua
interiorizagéo nos trechos de maior religiosidade, ausente nessa obra, a
Missa de N. Sra. da Conceicdo, de 1810, significa a reagio de J. M. as

o das na pratica musical do R. J. Vocalmente

tr entéo
ela representa a transicio entre a melodia do rococé e a plenitude da me-
lodia italiana nascida do bel canto e que desabrocha em Rossini. Nessa
missa, J. M. d4 mostras da versatilidade de sua iniludivel mestria, nédo
esvaziada de emogdo. Tem o estilo de ¢pera nos solos, tratados profana-
mente, em arias com ‘“‘da capo", com volatas e excessiva ornamentacio.
Verdadeiras 4rias de concerto, para outra classe de cantores que nio os de
suas missas anteriores. Tem a gravidade de duas fugas, um sexteto, e tre-
chos em “concertante”. Intercala um motivo popular na “fuga”, como
14 o0 havia feito na Missa de 1809 e faz ouvir, no “Qui tollis”, um motivo
seresteiro. T8das as novas aquisi¢cdes de técnica e de linguagem, manifes-
tadas ou Incorporadas & sua pena apds 2 chegada de D. Jodo VI, osten-
tam-se nessa obra, que precede de pouco a chegada de Marcos Portugal ao
Brasil.

Na Missa de 1811, para vozes e 6rgao, o compositor emprega conjun-
tos de vozes iguais em *“‘concertantes™ com os solistas. Procedimento novo,
mas que nas Matinas do Apéstolo S. Pedro, de 1815, encontrarid expressao
mals acentuada. Na fuga do “Christe eleison”, igualmente tratada como
fuga real, a entrada do sujeito, no se faz d da de
outra voz, embora faga ouvir, no ¢rgéo, um contraponto. Merece ser assi-
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nalado ,na mesma obra, o “fugato” do Crucifixus, para quarteto vocal, com
um belo sujeito tratado em fuga tonal. Do mesmo ano e em tudo contras-
tante com a anterior, data a “Missa Pastoril”, escrita para a noite de
Natal. Obra amena, graciosa, talvez composta apressadamente — é o que
sugere a economia de motivos da parte coral com 0s seUs NUMEroSOS UN{sso-
nos, surpr temente or tados em grupetos e apogiaturas, can-
tados em conjunto.

Pega leve, sem grandes exigénecias técnicas, conquanto bem tratada
instr Imente, a missa de 1813 caracteriza bem o compositor
em equilibrio. Como as demais, com um *“‘fugato” no final do Gléria.

A “Missa de N. Sra. do Carmo”, de 1818, apesar do reduzido instru-
mental, tem solos de grande importincia, para os quais foram previstos
cantores da R.C. Nio que o seu destino f6sse a capela de D. Joao VI, para
a qual J.M. {4 ndo mais compunha . Vimos que essa missa foi escrita para
a V. Ordem Terceira de N. Sra. do Carmo, que contratava os “castratti”
da R.C. para festividades mais importantes. No final do *“Gléria”, como
de rotina, uma longa fuga (221 compassos), tratada como fuga real, com
pedal e “stretto™.

A Missa “Mimosa” ¢ das mais atingidas pela substituicdo e adaptagéo
de trechos solistas. Ndo existindo a partitura aut6grafa, como nas ante-
riores, torna-se dificil apontar os solos originais, ti0 numerosas sao as
duplas versdes. Caso semelhante ocorre com a Grande Missa em Fi Maior
{n.° 120), cuja cépia reine flagrantemente dols materfais distintos, com
trechos em duplicata (dols “Gloria in excelsis” e dois “Laudamus™). Apa-
rentemente da mesma época da “Mimosa™, a Missa em Fa, das mais
alentadas e movimentadas do Padre J.M., tem de notavel o seresteiro solo
de clarinete obrigado que acompanha o “qui tollis”. Seria suficiente a
atuagdo humanizada e bem mauriclana do instrumento para identificar
o autor, apesar do material exibir suspeitissima orquestragao.

O qualificativo “abreviada” constante do titulo da Missa de 1823 diz
bem de suas proporgdes, bem como da discre¢do cown que sdo tratados os
solos, em contraste com as Missas que se lhe avizinham em data (Carmo,
1818, Mimosa, 1820, Sta. Cecllia, 1826). As inicais que flguram na pagina-
titulo, com a mengao de propriedade: “Pertence a C.I.8.” insinua a hip6-
tese de que tenna pertencido ao aluno do Padre Mestre, tenor e concer-
tista, mas sobretudo compositor célebre de modinhas: Candido Inicio da
Silva, que trés anos mais tarde encaminha ao velho mestre a encomenda
da missa que seré& a sua Gltima composicdo: a chamada de Sta. Cecilia.
Esta exorbita, em seu aparato, de tédas as outras missas compostas por
J. M., em proporcdes, instrumental, dificuldades técnicas; 4rias enormes
tratadas como trechos de épera (“Laudamus”, “Qui tollis”, “Quoniam™);
quartetos vocais funcionam em longos trechos (“Domine Deus”, “Et in-
carnatus™). Na reformulacao do instrumental dessa obra, cuja primeira
versdo foi apresentada sob sua dire¢io, no mesmo ano em gque foi com-
posta, J. M. trabalhou os quatro Gltimos anos de vida, acrescentando novos
mstrumentos A versio primitiva, especialmente no Gléria, que resultou
pesado, estentérico. Ndo se pode deixar de aludir, porém, acs belos movi-
mentos corais, que transmitem interiorizacio tanto quanto apuro na arte
de combinar Instrumentos, como no “Qui sedes”, cuja introduc¢io parece
evocar o som de um Instrumento que deverfa ser grato aos ouvidos do ve-
1ho organista: a “serafina‘.

Ainda uma vez, nessa missa, J. M. volta a empregar motivos mais ali-
geirados. Hoje dirfamos: quase , jul T -10s, e 0S
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sentindo soar familiarmente. E o faz no “Allegro moderato” que completa
um dos pontos culminantes da obra: o Andante sostenuto do “Cum
Sancto Spiritu”.

Velhos cantores da R.C., entdo afastados dos antigos cenarios de
suas glérias, alguns atravessando dificuldades financeiras, reaparecem,
indicados para importantes “concertantes” dessa obra: o “Laudamus”
(soprano), e o “Qui tollis” (tenor). Também reaparecem, entre os intér-
pretes, os seus amigos de sempre: Candido Inicio da Silva e 0 famoso baixo
Jodo dos Reis Pereira. Mas os recursos vocais déste ultimo j4 nio seriam
0s mesmos do esplendoroso cantor de outros tempos. Talvez por essa razéo,
no trecho gue lhe ¢ destinado (“Quoniam”) se veja preocupar-se o com-
positor em recomendar o “falseto” para o “sol” agudo (sol 3) da palavra
“altissimo”, ao mesmo tempo que reduz a um pianissimo a intensidade
da orquestra, na evidente intencéo de poupar de alguma falha o amigo
que valorizara, com a voz privilegiada que lhe dera a natureza, tantas
péginas de sua obra.

As missas sem data sofrem de uma caréncia inicial: nenhuma parki-
tura autégrafa. HA cépia da Missa em F4 Maior, para vozes e 6rgio, le-
vantada em 1898 por Miguel Pedro Vascod. A “Missa Breve” em D6 Maior
s6 nos é conhecida através da orquestragéo que dela féz Francisco da Luz
Pinto. A tematica é familiar e lembra obras compostas por volta de 1811:
a “Pastoril”, e o discreto tratamento concertante da Missa em mi bemol.
As demais encontram-se 2inda em partes avulsas, impossibilitando qual-
quer aprecia¢o critica mais segura. Da Missa em D6 Maior (n.® 115) ine-
xiste o elemento vital da obra, que & a parte vocal; apenas permite assi-
nalar, no “Gléria”, reminiscéncia da ahertura “Zemira”, que & de 1803.

A Missa em mi bemol (n.° 116) oferece a particularidade de ser pe-
quena, com introdugdes alentadas (“Laudamus”: 21 compassos; “Domine
Deus": 26 c.). Motivo meio seresteiro aparece na flauta (“Qui sedes”,
“Gratias™). E das mais graci em i tacido 16di Bsses aspec-
tos, e o fato de apresentar duas fugas (“Christe eleison™ e Cum sancto
Spiritu”) sitzam-na cronoldgicamente ap6s 1808.

Pecas da rotina religiosa jornaleira, os hinos de José Mauricio foram
escritos a 4 vozes com acompanhamento de 6rgéao. Um 1nico orquestrado:
“Ave Maris Stella” . Os poucos hinos encontrades, ou mencionados sem
acompanhamenio instrumental seriam presumivelmente destinados as
procissges.”. A “Cépia Fiel™ enumera 22 hinos a vozes e 6rgio. Os cata-
logos da C.I. registram 29 (Maciel). £ a rubrica menos atingida pela dis-
perséo e, caso unico no documentario musical mauriciano, de quase todos
os hinos existe o autégrafo. Quando n#o, cépia da época. Muito manusea-
dos (alguns manuscritos conservam pingos de céra), mantiveram-se con-
tudo, como a unidade melhor conservada entre as demais rubricas. Ne-
nhum manuscrito traz data, porém varios mencionam o destino: Real
Capela, o gue situa a época: 1808-1811.

9 Também csa missa parece ter olcrecido a F.M. da Silva elementos de inspiragia
para o Hino Nacional Brasileiro. Vide: “Quonian”, pigina 148 do C.T.

10 Macicl cita outro hino, com orqucstra “ad libitum” no ano dc 1820, “para as Chagas
de N.S.J.C" (Vide: Ap. n® XVII).
1 pide: Ap., ne XIX.
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Alternam-se as estrofes do hino entre o gregoriano (cantado pelos ca-
peldes cantores), e a “muzica’: trecho de propor¢des varidveis tratado
har! icamente, em frases r e cantado pelo céro de “profissio-
nals”. Era essa a composicdo do Padre J. M. O gregoriano vem sempre
transcrito na parte de 6rgio, e com cifragem, o que significa igualmente
harmonizado. O titulo que identifica o hino é sempre o da primeira estro-
fe, sistematicamente cantada em gregoriano e, conquanto nio correspon-
da ao texto usado por J. M. para a sua composi¢do, é o que figura no ti-
tulo de convengio que a encabega e €, naturalmente, o que ditou a ordem
alfabética.

O mesmo manuscrito reine, em geral, varios hinos, seja para as dife-
rentes horas canénicas (Matinas, Vésperas, Laudes), ou para 0 mesmo
ciclo temporal: Natal, Pentecostes. Em alguns poucos casos, J. M. escreveu
nas mesmas f6lhas hinos para solenidades diversas: Sacramento e S. José,
Sta. Izabei e S. Jac6.

Formam grupo a parie, no C.T., os “Tantum ergo” e os “Te Deum™.
Os uitimos, por que se individualizam como obras de maiores proporgoes.
Os primeiros, por que em geral sdo tratados como pe¢a independente, ou
agregados 4s Novenas. Caso unico de Tantum ergo, na posi¢io que lhe
cabe como ltima estrofe do “Pange lingua”, é o de n.® 37 do C.T.

De modo geral pode-se falar na extrema simplicidade dos “Tantum
Ergo™ de J. M. Sua evidente em dar ao texto, faz
crer que o compositor os desejasse cantado pelos fiéis, donde a sua sim-
plicidade. Na maioria dos casos, o interésse musical foi desviado para os

rios instr ais que 1 e valorizam eésses trechos, seja
o contraponto amdvel, expressivo e abrasileirado do Tantum ergo que
conclui a Novena da Conceigido de 1798 ou do Te Deum Alternado, sejam as
interveng¢des ritmicas do Tantum ergo da Novena do Carmo, ou da No-
vena do Ap6stolo S. Pedro. O fragmento mel6dico do Hino Nacional Bra-
sileiro que mais uma vez aparece, agora nas vozes, em unissono, do Tantum
Ergo desta ultima obra (vide “incipit”, pigina 124) n&o deixa de ser
surpreendente, e d4 margem a curiosas conclusGes. O fato, j4 observado
por Andrade Muricy e por Luiz Heitor Corréa de Azevedo, nio é o unico
na obra de J. M. Também na Missa de 1811 aparece, bem como na Missa
em F4 para vozes e 6rgio, e pode explicar-se por uma impregnagio da
forga melodica do mestre sébre o aluno fecundo, mas de imaginagio menos
rica. Do que resultaria admitirmos a interferéncia do s6pro do Padre
Mestre no simbolo sonoro de nossa pétria.

Ato religioso de rotina para comemoracdes de cariter festivo ou con-
gratulatério, e muito frequente no Brasil d'antanho, os “Te Deum” vém
associados a uma série inumeravel de acontecimentos de natureza poli-
tica ou histérica. Sabe-se que o primeiro ato de D. Jodo VI, ao desembar-
car no R. J., fol dirigir-se a pé para a Catedral, entdo na Igreja da Ir-
mandade de N. Sra. do Ros4rio, onde foi cantado solene “Te Deum”. Néo
56 como ceriménias isoladas sucedem-se os Te Deum no R. J. segundo
os padrdes da épcca, mas também como pega acrescentada A conclusio de
outras ceriménias religiosas: Missas ou Matinas.

Dos T.D. compestos por J.M. apenas sete foram encontrados. O
“Apéndice” cita outros sete. Outro se inclui entre as de “autoria discu-
tivel”. O mais antigo de que se tem memdéria foi noticiado na “Gazeta
de Lisboa” de 10 de maio de 1791, que comenta nos térmos que seguem,
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a noticia vinda do R.J. a0 se tornar conhecida a chegada do vice-rei D.
Luiz de Vasconcelos e Souza 2 capital do Reino: “... resolveram dar gra-
¢as a0 Céo na Igreja de N. Sra. do Parto (...) fazendo, mediante a Ir-
mandade de Santa Cecilia, cantar hum Te Deum, cuja nova Musica foi
composta por José Maurlcio Nunes Garcia, e executada por huma com-
pleta orquestra™. Atualmente ndo h& como identificar, entre os manus-
critos encontrados sem data, nenhum Te Deum orquestrado, cuja futura
se aproxime das caracteristicas do compositor, 4 época fixada pela citagio.

Tanto quanto as missas, os Te Deum de J. M. tém estrutura mais ou
menos constante. Em geral segue sem interrupgio até o “Te ergo™, trecho
preferentemente exposto em solo de soprano. Também em solo {com pre-
feréncia marcada para voz de tenor) é tratado o “Tu devicto”.

Nem todos sdo alternados, embora o de niimero 94 assim se intitule
sem corresponder a estrutura. Realmente alternado com o cantochio apre-
senta-se 0 T.D. em 14 menor, tinico nesse modo. Peca concebida em tér-
mos funcionals, possivelmente para coéro e 6rgio na versio original, a éle
se aplica, com muita propriedade, o titulo que aparece nas partes avulsas:
“T.D. pequena™, com seus trechos de 5, 8, 10 e 12 compassos (o trecho mais
longo tem 20 compassos), alternados com o cantochio. Na “Te Deum al-
ternado™, J. M. se apresenta em fase de expansig seresteira, que pode ser
apreciada nos “ineipits™ da obra: a “introducio” do “Te Ergo”, o solo de
violino do “Tantum ergo”. Dentro da 4o de euforia ad da as
obras dessa natureza, & qual se ajustam os varios T.D. do compositor, resta
assinalar o equilfbrio e boa fatura do “Te Deum em Ré M", e o caréiter bri-
lhante, mas exterior, do “Te Deum” em D& Maior, de 1811, cada qual re-
presentando fase distinta na produgio mauriciana.

Dentre as praticas tradicionais de devagao dos portuguéses no Brasil,
néo s6 os “Te Deum” — muita vez com grande pompa e presen¢a do Rei —
mereciam atencdo. Também era frequente a realizagio de ceriménias re-
liglosas acupando dias consecutivos e de cariter mais ou menos popular:
Ladainhas, Novenas, Setenirios, Trezenas. Impllcavam na participagia
musical dos fi¢is, e alternavam-se com eantochio.

Apenas duas “Ladainhas™ foram encontradas em material isolado: a
“do Carmo”, em 1811, e a “do Coracda de Jesus”, de 1824. As demais apa-
recem agregadas as Novenas que lhes dio o nome.

J.M. trata-as funcionalmente. Sob &sse aspecto, estamas longe do ni-
vel artistico que Mozart deu as suas “Litaniae”, tratando os trechos res-
ponsoriais (invocagdes) em *“concertantes”. Certamente cantadas em ofi-
cio, no Brasil, ésses trechos tinham resposta coletiva, em fragmentos eur-
tos e singelos (possivelmente gregorianos em sua origem), em unissono ou
har i com si iei a 4 vozes.

Mostra do cardter musical e do significado social das ladainhas de
J.M. pode ser apreciada no trecho {incompleto) extraido da “Noyena de
N. §2 da Conceigao™ de 1798. O cliché limita-se 4 parte de trompa (dnico
instrumento, no manuscrite, incluindo o trecho), mas néle figuram: 1) o
motivo provavelmente cantado pelo padre; 2°) a resposta do povo, ean-
tada em movimento mais lento.

Allegrn
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A estrutura basica das Ladainhas é simples, na maioria das vézes:
“Kyrie”, “Sancta Maria"”, etc. (trecho das invocacdes, subentendendo as
respostas populares), e “Agnus Dei”. As que apresentam maior complexi-
dade: Carmo, 1818, Sacramento, 1822, desdobram uma dessas partes e
acrescentam “Regina Angelorum”. A Ladainha da “Novena de S. Joaquim”
que, como a prépria Novena, tem estrutura diversa das demais, inclui dais
Agnus Dei.

De carater menos popular que as “Ladainhas”, as Novenas inseriam
trechos em portugués: as chamadas “jaculatérias”, igualmente simplérias
como carater musical e como texto. Adequados A cantoria coletiva, pouco
acessivel a trechos de maior elaboragao, é possivel senti-las como reminis-
céncia voluntiria de 1as entdo tradici lizadas nas praticas de igre-
]a. Ressentem-se as Jaculatérias, ndo s6 da pobreza do texto em portugues,
como do seu tratamento pros¢dico, s vézes defeituoso. Em geral sio curtas
e de sabor popular.

Existem os manuscritos de dez novenas, Outras quatro sio menciona-
das nos catdlogos antigos. Das primeiras, oito tém acompanhamento de
orquestra, de constituicio e importdncia desiguais. Sua estrutura varia
pouco, embora um periodo de 24 anos (1798-1822) de criacfo nelas esteja
compreendido. Apenas as mais tardias, de fatura mais s6lida, se tornam
mais pelo d de algumas sec¢des da estrutura ba-
sica, Com pequenas diferencas que podem ser observadas na sequéncia
dos “incipits”, no C.T. Como fatura, sim, é grande o passo percorrido des-
de 1798 a esplendlda Novena de S. Pedro de 1814.

Das “ " nao datadas (menos repr i do que as primel-
ras) nfo existe autégrafo, seja em partitura, seja em partes avulsas. Algu-
mas sio precarias de indicagdes, ocorrendo, mesmo, €asos em que os trechos
comuns a umas e outras respondem pela autoria de c6épias encontradas
sem nome de autor.

Pecas da mesma natureza das Novenas, os "setenér!os" e as “Trezenas"
tém estrutura semelhante, a

Dentro do 4mbito do canto em portugués, nio se pode deixar de dar
uma palavra sObre os “Benditos”, canto de carater popular, introduzido
em nossos habitos religiosos, ao que parece, pelos padres capuchinhos.?
José Mauriclo deu a @&sses “benditos” uma dimensio n&o atingida, tudo
faz crer, entre os compositores brasileiros. Um tem data de 1814, outro
de 1815, ambos com orquestra numerosa. A probabilidade de que o Prin-
cipe Regente se tenha interessado por ésse género popular de canto
religioso e em verndculo, e que o padre mestre se tenha empenhado em
fazé-lo em grande estilo, explicara, talvez, que o segundo bendito tenha
sldo “mats pequeno e abreviado” por ordem do D. Jodo VI, Na verdade,
ha um tanto de enfatico no tratamento do género, mas a temitica é ade-
quada aos “benditos” pela sua qualidade melddica popular, facil, simpl6-
ria. Ambos acusam as peculiaridades do canto em portugués na pena do
Mestre Capela. Sem duvida, (e sem embargo da provivel origem popular
dos motivos musicais e dos respectivos textos), a prosédia latina € mais
feliz em J. M. do que a portuguésa.

12 Em sua “Cronica dos Capuchinhos do R.J." (Petrépolis, Edit. Vozes, 1966), Frel
Jacinto de Palazzolo O.F.M. transcreve uma palavra dc Luis da Cimara Cascudo (A Re-
publica”, Natal, 18-2-1939): “... os capuchinhos ensinavam o Catecismo, o simples, a l6gico,
a indispensivel Calecismo, divulgando oragbes singelas e cantos corais de ampla e estupenda
eficcia psicolgica. . Os capuchinhos deram ao serifo os "benditos” cantados em unissono,
por homens ¢ mulheres, antes e depois das pregagdes” (ob. cit, p. 92)
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Elemento de estrutura nas Matinas, Vésperas, Oficios finebres, os
salmos também aparecem como obra avulsa. Sua enumeracdo, em conflito
com 0s que sio mencionados integrando as Vésperas, torna dificll a esti-
mativa do nimero de salmos compostos por J. M. A “Cépia fiel” men-
ctona mais de 50 salmos; véirios sobre o mesmo texto, e nio distingue os
que seriam avulsos. Maciel enumera mais de 30, sem nenhum vinculo,
independente dos numerosos outros integrando oficios de Vésperas.

A forma adotada por J.M. para os seus salmos acompanha, via de
regra, a do texto: tripartida, em movimentos contrastantes. O ultimo
trecho € quase sempre um “solo”, e 0 segundo em movimento mais vivo,
ou mais brilhante, pois lhe cabe concluir o trecho. £, pois, a forma ‘"Res-
ponsério” a base de guase todos os salmos de J. M., especialmente os que
integram os seus oficios. Escapam a essa estrutura, com a liberdade for-
mal que lhe podem caber, e se apresentam num s6 movimento, completado
por trechos independentes para o “Gloria Patri” e para o “S8icut erat”, os
salmos para Vésperas dos Apdéstolos, e os dois salmos de 1813. Os ultimos
merecem referéncia especial. Ambos “Allegro maestoso”, ambos tratados em
estilo concertante, tendendo 4 forma Rond6, amhos com cardter festivo
e servidos por excelente tratamento vocal e instrumental. ¥ oportuno evo-
car a popular “xiba"” fluminense (dansa de caréiter vivo e sacudido) para
compreender a razio do gualificatlvo aplicado por J. M. aos seus dois
salmos de 1813: “2 Psalmos de Anjinhos bem xibantes™.

Os salmos de 1821 formam par, como salmos avulsos, com idéntica ca-
racteristica de destinagdo e a mesma origem tematica: motivos extrai-
dos do oratério “A Criacéo”, de Haydn.12

Os motetos de J. M. acompanham, em principio, a forma tripartida
dos seus salmos. Vinte e seis motetos sio citados no catilogo de Maciel,
entre os quais alguns para vozes sdmente. Destinam-se os 1ltimos 4 Se-
mana Santa, & Quaresma e s Prociss@es. Vasco menciona dois nio assinala-
dos por seu antecessor (Ap. XLII e LV), e acrescenta algumas datas. De-
duz-se, désse informe, que o extravio de motetos foi enorme.

O moteto mauricieno nfo é mais a peca estritamente vocal, construfda
na base de imitacdes, € muito menos desacompanhada, como o téra nos
tempos da pollfonia cléssica. A missa parece a certménia a que se abrigam,
e a cujo aparato se adaptam: vozes e ¢rgio, ou vozes e orquestra, solos,
concertantes.

Funcionalmente seriam destinados ao *ofertério”, circunstancia assi-
nalada com frequéncia no catdlogo de Maciel. Nos manuscritos encontra-
dos, apenas um moteto confirma o fato: o ‘“Ascendens Christus”. Esca-
pam, naturalmente, a &sse propdsito, os dois motetos “a solo”, tratados
com amabilidade, apelando por elementos de rondd, como estrutura con-
veniente 4 sua exteriorizagdo. O destino dessas obras, possivelmente nio
enquadradas em ceriménia religiosa, ¢ discutivel. Apesar do texto, ambos

12 5. Neukomm, que esteve mo Brasil de 1816 a 1821, informa cm sua biografia, que
ac deixar o pals preparava-se uma apresentalo dessa obra. Se a execugio na se realizou,
tantos molivos o cxplicariam, teriam ficado os dais salmos composto pelo padre J.M., ex-
pressio elaquente da admiragio do compositor mestico pelo glorioso e venerdvel “papa” do
classicismo. Assim pode scr compreendida @ nata do articulista “Diapasia” (Correio Mer-
cantil) quando se refere 4 apresentagfo da "Criagdo do Mundo” de Haydn, em 1821, dada
no beneficio de um amigo e compadre. Na verdade, J.M. escreveu para &sse amigo, no citado
ano de 1821, o1 dois salmos mencionados sébre mativos da Criagho.

369



acusam certa profanidade de salio que, nio fosse a época, faria pensar
em audigdes da Real Camara. Os dois motetos “a solo” tém estrutura bi-
naria. O “Te Christe”, de 1800, é peca leve, mozarteana, em gue o Solista
& tratado com discre¢do. £ bom recordar que por essa época nao haviam
ainda chegado 20 Rio de Janeiro os famosos cantores da R.C. A pega
oferece, pois, 2 medida dos cantores da época.

O “Creator alme siderum” nao traz data, mas, nio sé o ambiente
harménico é 0 mesmo do moteto de 1800, e a orquestragio idem, como a
temé4tica nao & muito afastada (o motivo do “Allegro moderato” do pri-
meiro reaparece no “Alleluia” do segundo). Nio serd fantasioso imaginar-
mos os dois da mesma época.

Existem em copia ou em autégrafos doze motetos, entre os quais um
em arranjo para trés vozes (Felix Namque), outro incompleto (Ascen-
dens Christus). O moteto da Degolagido de S. Jodo Baptista, também in-
completo, (faltam as vozes), deve sua inclusio no catilogo, nio apenas aos
tragos mauricianos e motivos que néle apontam, mas ao aparecimento de
uma parte autégrafa de timpano.

Os motetos com orquestra sio virios e de variavel constitui¢io. Desde
0 pequeno conjunto que acompanha o soprano dos motetos “a solo” &
pesada orquestracdo dos que foram destinados a Sta. Cruz, como o *“Prae-
cursor Domini” de 1810, e o “Tamquam auram® de 1812. Ambos de cari-
ter brilhante, mas, apesar da orquestracio opulenta, sem viola,

O moteto “Ego sum” foi, com téda a evidéncia e sem resveito devido
aos principios do compositor, reorquestrado; o Instrumental foi acrescido
de viola, flautas e trompas, e ¢é licito supor, pela cépia, interfergneia de
Francisco Manoel da Silva. O texto e 0 motivo musical désse moteto uti-
lizou-os J.M. em duas obras e com duas destinacSes: um gradual (C.T.
1.0 150) e o moteto em causa. Diferem pelo acrésctmo do versiculo “Ego
sum panis vitae”, inexistente no gradual, e apresentado em terceto no
moteto, na forma habitual dos ofertérios de J.M.

Além das obras gualificadas como “Oficios”, subentendendo as que
se destinam as chamadas ‘“horas canénicas”, as referéncias que seguem
abrangem pec¢as visando a um “tempore” ou fim especifico: Semana San-
ta e cerimobnias fanebres. Entre os oficios para as horas canénicas, J. M.
deixou Matinas e Vésperas™.

Muitas “Matinas” sio registradas nos velhos catdlogos (Ap.: CXXVI-
CXXXV); oito apenas chegaram aos nossos dias, das quais, em partitura
autégrafa, as quatro com data conhecida. Uma tnica (Sdo Pedro, 1809),
com acompanhamento de érgdo. As demais (nao datadas e em partes
avulsas) se fazem acompanhar de orquestra mais ou menos numerosa,
mas de constituicdo duvidosa, e se engquadram nos casos de interferéncia
extranha j4 tratados no inicio déstes “comentérios”.

Variam as propor¢des das Matinas; com excec¢do da de S. Pedro (n.©
171, ), as demais ap os oito r i Estes quase
sempre na forma tradicional, tripartida, embora em alguns casos (S. Ce-
cilia, Carmo) o compositor faga convergir, para um unico trecho, os ele-

Restam oficios incompletos de “Segundas Vésperas” (dos Apéstolos) e “Segundas Ma-
tinas” (de §. Cecilia). Alguns fragmenios encontrados (antifonas, hinos ¢ salmos) sio insufi-
cicates para caracterizar a composicio de todo o oflcio. Da mesma forma, exisiem hinos
avulsos para Laudes e Tercia, mas nio foi assinalado nenhum oficio completa (vide: “Hinos"
e “Apéndice™).
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mentos difer do texto dos Inclusive do os
“Gloria Patri”.

Nos manuseritos encontrados, 0 Te Deum que se segue As matinas é
apenas mencionado; o exemplo oposto &, porém, observado em vArios casos:
hi “Te Deum para as Matinas da Assungdo”, e “Te Deum para as Mati-
nas de 8. Pedro™.

Decorréncia, sem davida, da natureza dos textos, que As vezes se apro-
ximam de um relato, com personagens (é Jesus Cristo que se dirige a
8. Pedro: “Ego dico tibi”, ou “Beata Caecilia, dixit Tiburtio"), e da lin-
guagem cologuial em que se expressam, resulta, no cariter das matinas,
certo “pitoresco” episdico ndo isento de dramatismo, embora ndo seme-
lhante ao das Missas, que tém ungio e alegria, mas impessoal e abstrata.

A mais recuada em data tem raizes no século dezoito e &, 20 mesmo
tempo, uma das mais preciosas: as “Matinas de Natal”. Compostas em
1799, para vozes e drgao, foram orquestradas em 1801. Tém do século de-
zoito o espirito, a graga rococd, a expressividade discreta nio s6 nos solos,
€omo nas vozes corals e na escritura instrumental. Merece ser assinalado,
nessa obra, o “solo” de soprano do 3.° Responsoério: “Dicite, annunciate”.
verdadeira joia de brasilidade, que apresenta o Pe. Me.,, na expansio de
sua tendéncia seresteira, incluindo uma deliciosa “modinha” no quadro
dessas matinas natalinas. Atitude consciente do musico erudito que, no
limiar do século dezenove, néo resistia 20 impulso de inserir uma palavra
de espontaneidade da fndole musical do seu povo, transfigurada nas rou-
pagens de um texto latino, para valorizar uma obra de natureza religiosa.

Muito ligado & Irmandade de S. Pedro, J. M. dedicou duas Matinas A
devogdo do dor. A de 1809 nio menciona a R.C. como des-
tino, o que leva a concluir que, embora absorvido aquela época pelos com-
promissos de sua nova fun¢fio junto A mesma, essas Matinas devem ter
sido compostas para aquela Irmandade. O tratamento concedido aos seus
ininterruptos concertantes e 2 amplitude que néles ¢ dada ao tenor solista,
com uma desenvoltura nio observada nos solos anteriores, mostra como
jé se transformara entdo a linguagem de J. M., e parece revelar a presen-
¢a de algum solista com possibilidades maiores do que os seus solistas ha-
bituais. Talvez 0 mesmo tenor vindo de Portugal, a quem J. M. incumbe.
no mesmo ano, do solo do “Laudamus te™ da Missa de 8. Pedro de Al-
céntara.

A mestria de fatura e o vigor da concepgio das matinas para §. Pedro

as em 1815 entre as grandes paginas do Padre Mes-
tre. Movimentada, chela de contrastes de massa sonora, a pega transpira
dramaticidade, ainda mais intensa no 8.° Responsério, concebido, como
estrutura inteiri¢a, onde, ainda uma vez, o espirito da forma “rond6” esta
presente.

Contrasta com as duas matinas dedicadas a S. Pedro, a atmosfera e os
planos sonoros, de grande delicadeza, das “Matinas da Assungio” de
1813, que mesmo nos momentos de magestade (“Quae est ista”, do 3.0
Responsdrio, em solo de baixo) nao se insenta de dogura.

As “Matinas” sem data, tddas em cdpia, oferecem pontos discutiveis,
€ sua condigdo material, ainda em partes avulsas, impede qualquer apre-
clagdo que nio seja de superficie.
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As Vésperas encontradas sio tédas de data recuada. A primeira,
{1794) das mais antigas obras que ainda conservam data, ¢ tratada com
simplicidade, expressiva e bem cuidada na reduzida mas equilibrada or-
questra da época.

Em outro extremo de meios e de época situa-se o remanescente ainico
das “Vésperas do Espirito Santo”, o salmo “Laudate Pueri”, exemplo da
mais volumosa orguestra utilizada pelo Pe. Me. Traduz inequivoca preo-

de bri com a natureza das idéilas musicals
que expde.

Apesar da tradigdo que se opunha ao emprégo de instrumentos na
igreja, durante a Semana Santa, a bagagem mauriclana acusa para ésse
periodo nio s6 pegas “a >, mas com instrumen-
tal: érgdo ou orquestra. Ndo sio nada numerosas as pegas para coro “a
seéco”, e alnda menos com as caracteristicas do género. O alto nivel da po-
lifonia vocal portuguésa nio foi razio suficlente para que essa escritura,
caida no quadro das praticas ultrapassadas, fosse difundida no Brasil.
Nas pecas “a cappella” compostas por J. M. (alguns motetos e hinos) inu-
tilmente se procurariam os procedimentos essencials a criagfo para con-
junto vocal em moldes pré-clissicos, concepgdo J4 ausente da misica re-
ligtosa aquela época. Sua escritura é realizada na base do verticalismo e
da tonalidade classica. Em um ou dois momentos em que se aproxima
da linguagem polifdnica, & te na rubrica Santa que
serd encontrada: no “Kyrie” de “Hinos e Credo alternado” (C.T., n.0 213),
e no trecho que precede a “Paixdo” (Bradados) do “Offclo para Domingo
de Ramos” (M.C.G.) e a 1a em moldes tr : “Passlo secun-
dum Matheum” (C. T., n.° 221). Também em outro “Kyrie”, de que s6 ha
registro no C.T.0.0. (Ap. XCVIII) evidencia-se que J. M. ndo seria alheio
4 beleza da linguagem contrapontistica. Fora disso, é sempre um trecho
de base harmoénica, nos térmos da miisica de sua época.

O material de vérias pegas “a cappella” se faz acompanhar de partes
de baixo Instrumental: violoncelo, contrabaixo, ou ainda fagote, sem nelas
atingir, porém, a categoria de pegas desacompanhadas. Nio significa qual-
quer contribui¢io além do reférco instrumental para o baixo vocal, com
vistas & seguranga da afinagio do conjunto.

O senso de dramaticidade que se concentra no fundo da natureza mu-
sleal de J. M. é revelado nas pegas para Semana Santa, com malor suti-
leza, talvez, do que as de outras rubricas. Seus motetos revelam-no eto-
quentemente, e disso sdo exemplos: “Domine, tu mihi lavas pedes”, ou
0 “Popule meus”, ou ainda “In monte Oliveti”.

Informa o compositor em sua relagio de pr6prio punho, haver es-
crito téda a “Semana Santa da Sé”. O fato de nédo ter sido localizado
gualquer con)unto de pe¢as com unidade de concepgio e identidade de
meios para ésse periodo, torna dificil precisar qual seria o meio de co-
municagdo utilizado nessas obras: se “a cappella”, se com acompanha-
mento de 6rgio ou de orquestra. O segundo é mais provavel. As pe¢as de-
sacompanhadas, sejam as poucas encontradas avulsas, sejam as que for-
mam conjunto para determinado dia (6.2 feira santa, e Domingo de Ra-
mos) nio mantém entre si 2 unidade necessaria. O fato de o manuserito
da ultima obra pertencer ao arquivo da I. de S. Pedro sugere, natural-
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mente, ter sido destinada as func@es dessa Irmandade. Por outro lado,
as obras para a Semana Santa com acompanhamento de orquestra (Ofi-
cio para Domingo de Ramos, Matinas para 4.2 feira de Trevas, ou para a
Ressurrei¢io e alguns poucos motetos avulsos) nio correspondem as ca-
racteristicas musicals que se podem supor anteriores a criacio da Capela
Real.

A data de 1798 aposta a dois “miserere™ para vozes com acompanha-
mento de 6rgdo, amhos destinados a2 Sé, e inequivocamente irmanados na
mesma concepgdio de meios e na fatura musical, tanto quanto pelo as-
pecto material dos documentos, parece favorecer a hip6tese de conside-
ra-los unidades do conjunto citado pelo compositor. Que estaria, entdo,
reduzido a &sses dois dnicos trechos. O fato de J. M. ainda n&o ser oficial-
mente mestre-de-capela da Sé & época da Semana Santa de 1798 (fol
confirmado a 2 de julho) nada significa em contrario, pois, como ja fol
dito em outro ponto déstes “comentarios”, J. M. escrevia para a Sé antes
de sua indicacio para o pésto.

Os “Bradados™ (trechos que, nos offcios de Domingo de Ramos e Sex-
ta feira Santa se reservam para a leitura do texto da Paixao) sdo trata-
dos muito primariamente pelo P Me José Mauriclio. Excetuado o trecho
do Oficlo de Domingo de Ramos a0 qual se féz alusdo atrés, e que se ex-
pressa com algum sentido polifénico, os demais sdo concebidos vertical-
mente, na base de vociferacdes sobre os acordes tonais. Estamos bem lon-
ge das “Paixdes” do mestre barroco. Os “Bradados” de J. M. sdo funcio-
nals, ndo tém carater artistico: lancinantes, declamatérios, rapidos, in-
cisivos.

No ambiente de extremada exteriorizagdo religiosa do Brasil colonial,
a preocupacdo com a vida post-mortem transparecia sem disfarce. As ce-
riménias religlosas que se segulam aos falecimentos assumiam uma im-
portincia social que nido se pode deixar de pér em relévo, pela reper-
cussio musical de que se faziam . Eram e se re-
vestiam de muita pompa.

Havia o “Oficio”, em que se llam as “Ligdes” e cantavam “Respon-
sos”, e a “Missa” na manhi seguinte, com o “Libera me” e absolvigdes.
O Padre Perereca descreve com bastante minucia varias dessas cerimé-
nias ao ensejo do falecimento de pessoas da familia real, inclusive D. Ma-
ria I. Désses oficios solenes, celebrados pelo bispo com a presenga do Ca-
bido, participavam os musicos da Real Capela, as Irmandades, os Semi-
narios. A Real Capela era revestida de panos pretos e roxos, e os seus
dourados, 1luminados por tocheiros de prata em torno da ega, acentuavam
o impressionante aspecto da Capela. A t6da essa Intencdo fazla eco o
cariter dramatico dos oficlos finebres de entdo. José Mauriclo compds
varias obras para essas cerimdnias. Algumas das suas mais belas paginas
a elas se destinam, ndo apenas a Missa de “Requiem” de 1816, de todas
a mals célebre, como o “Oficio” que a precede e contém momentos de
grande altitude musical.

Apenas uma obra dessa natureza registrada em catilogo antigo
(C.T.0.0.), nao foi encontrada nos arguivos conhecidos. A referéncia &
feita 2 Missa de Requiem que acompanhava o oficio a 8 vozes, em fa
menor. O que se sabe da cbra limita-se ao “incipit" deixado pelo autor
do catalogo (vide: Ap. CLII). J. M. delxou dois oficios fanebres a 8 vozes,
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o que pode significar adesdo a rotina antiga em composi¢Ges para ceri-
monia dessa natureza >,

Ha imprecisdo de titulos nas copias de virias pecas para cenmoxuas m-
nebres, inclusive numerosos fr tos apr ados como i n-
dependentes, na realidade trechos comuns aproveitados de uma obra para
outra. Entre as pegas sem titulo preciso, devem ser apontadas o Oficio a
8 vozes, em fi menor, e a Missa de “Requiem” em Fi maior (C.T., no
190 e 191). Provavelmente as ultimas cépias do incansivel Bento das
Merces, que nao concluiu o seu trabalho, deixando o primeiro parcial-
mente sem texto e sem anotar o titulo. Desconhece-se a letra de quem o
teria feito, a 14pis, na primeira pigina daquelas copias.

A estrutura dos oficios fiinebres é mais ou menos constante, e a pre-
senga de fugas e fugatos em determinados responsérios valoriza o interésse
dessas pecas. Os “Responsoérios Funebres” (C. T., n.° 192), nesse particular,
sao exemplo extremado. Outro tanto ndo pode ser dito, face a diversidade
quanto aos meios de comunicagfio, como de fatura, do conjunto dessas
obras: algumas para vozes e 6rgéo, outras com acompanhamento de or-
questra, O mais antigo que se conhece é o de 1799 (Oficio e Missa) e re-
flete, sem divida, hibitos severos e tradicionais da época, como obra com-
posta pelo Mestre Capela da Sé para o aniversirio dos conegos defuntos .
Ainda no Ambito da funcionalidade que o g6sto musical do apés 1808 trans-
formou, deve ser citada a *“Missa dos defuntos™ de 1809.

O oficio em f4 menor (para 8 vozes e dois coros) tem acompanhamen-
to de dois 6rgdos. Onde, e como poderiam ter sido apresentados no R. J.,
ainda n#o foi possivel apurar. Talvez representasse um sonho do velho
Padre Mestre ouvi-lo ou imagina-lo em Mafra.

Conjunto instrumental singular apresenta a Missa de Requiem em fi
maior, 3/4, com duas violas, dois violoncelos e duas trompas. A extrema
verticalidade da feitura da peca, quase nota contra nota, é surpreendente
em J. M., tanto quanto o solo de soprano no “Tremens” e de tenor no “Dies
illa” do “Libera me". Certas imperfeicdes de harmonia (acordes sem 3.1,
as 5.t consecutivas) néo permitem, com facilidade, fixar a época de sua
composigéio e situd-la-lam no limiar das obras duvidosas, ndo fosse o re-
pontar, aqui e ali, algum traco familiar & pena do Padre Mestre, bem como
a autoria da copia: Bento das Merceés.

A elaboracio apressada de trechos para essas cerimonias é visivel, em
algumas obras, e ndo é for¢ado imaginar a parte musical de offcios ftne-
bres formada pela justaposi¢do de trechos diversos de varias pecasy, O
proprio “Requiem” de 1816, com a beleza que todos lhe reconhecem, nao
deixa de ter aspectos aparentemente ditados por compromisso de concluir a

15 De fato, uma passagem regisitada nas atas da Venerdvel Ordem 82 do Carmo
parcee confirmar tal preferéncia (Livio de Térmos, Cartas e Patentes de 1743-1779). Onde

se diz, aos 30-XI-1758 quc o mestre-de-capela alegara nfo ser possivel fazer, com 165000 a
misica de oficio por alma dos Irmdos defuntos com dois coros de misica, ¢ que se obri-
gassem a acrescentar-lhe mais 48000 para haverse ao todo 203000 para aquéle fim. Sem di-
vida, a alusio a “dois coros” pode suhentender um cdro de capelics ¢ um de profissionais,
mas a multiplicacio de oficios finebres a 8 vozes, em dois coros, sugere o contrdrio.

3% A “Partitur2 do Instrumental”, também de 1799 (C.T. no 181), pressupte obra
préviamente composta sem &sse acompanhamento. Que nio fol encontrada e, apesar de muitos
pontos de contato com o “Libera me” do oficio de 1799, nio se ajusta totalmente 2 essa pega,
o que afasta 2 idéia de um possivel vincula.

T Caso das extquias de D. Maria 1L onde alguns Responsérios eram de J.M., outros
d: Marcos Portugal.
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obra em prazo curto. Nio a fatura, e sim a repeticio de motivos: o do “In-
troito” no *“Gradual”, o do “Dies Irae’” no “Inter oves™, o do *“Agnus Dei”
no “Communio”, sem nos esquecermos de que esta missa é uma réplica do
oficio que a precede, com muitos motivos comuns. Teriam sido escritos de
um jato, sem divida, mas com os seus acentos seresteiros, no pranto dos
“violilnos gue acompanham o murmurio coral, guase em ‘‘rectotono”, no
“Agnus Dei” e no “Communio” e a fuga do Kyrie, &sse “Requiem” & obra
de primeira grandeza na musica brasileira.

Desconhece-se qualquer circunstincia envolvendo a2 apresentacio das
pecas encontradas. A prapalada versio de haver sido o Requiem de 1816
composto por encomenda de D. Jodo VI para as exéquias de D. Maria I,
nio teve cabal confirmagdo até hoje, apesar da indiscutivel autoridade
(inclusive informagdes de contemporaneos) dos que veiculam a informa-
¢do. Taunay adianta, inclusive, o més: “em julho daguele ano, na Capela
Real, com extraordinaria pompa” (J. C. 23/XII/1896). O assunto merece
algumas consideragdes.

Uma referéncia 4 Real Capela (chamada como 2 “nossa capela” pelos
irmaos da Veneravel Ordem 3.2 de N. Sra. do Monte do Carmo), inserta em
ata no ano de 1814, insinua que ainda por essa época os irmaos da referida
Ordem 3.2 nao se haviam totalmente desligado da capela que D. Joio VI
escolhera para Catedral e Real Capela. Estariam, quem sabe, na expecta-
tiva do retorno de D. Jodo VI para Portugal. Mas também & possivel admi-
tir-se, na expressio “nossa capela”, que os irmaos da Ordem, tanto quanto
o bispo D. José Caetano, aguardavam o sinal do Papa autorizando a trans-
feréncia da Catedral, para a igreja que f6ra déles.”® Sinal que s6 em 1828 ¢
recebido oficialmente (em dois oficios distintos, um autorizando a trans-
feréncia da Catedral, outro reconhecendo a fusdo das duas entidades: a
Catedral e a Capela Real em uma tnica igreja) e imediatamente comuni-
cado & Venerdvel Ordem, como para confirmar que cessara, desde entfo,
qualquer ditvida em t6rno da posse da dita capela’®

Se os irmaos da Veneravel Ordem chamavam 4 R.C. de “nossa capela"
ainda em 1814, nada mals natural que a escc para as Gl
da Ralnha, que realizaram em 1816. Nada mais natural, também, que o
“professor de musica” José Baptista Lisboa, encarregado, desde 1802, de
“toda a musica que se fizesse na Venerdvel Ordem”, recorresse ao mes-
tre-de-capela da Capela Real, seu amigo e compadre, para compor a mii-
sica para essas exéquias.

Se os livros de receita ndo trazem nome de compositor, nem de re-
gente, nem dos cantores, sabe-se pelo menos que a despesa com a ‘“‘musi-
ca” dos citados oficios importou em 184$960, acrescida de gratificacio de
40%00C atribuida ao Baptista Lisboa “pelo zé&lo com que se houve na di-
recio de muitas cousas™. (Livro 63 de Receita e Despesa. 1787-1821).

E assim nao parece haver desmentido fundamental 4 informacio his-
térica, segundo a qual essa obra prima de José Mauricio teria sido com-
posta para as exéquias de D. Maria Primeira e, segundo adianta Taunay,
certamente estribado em informe de seu pai, testemunha désses acon-

1 Em despacho referenle 3 Irmandade de Bclém, no ano de 1820, o bispa D. Jost
Cactano refere-se 4 velha S& como “a Gnica cm que o bispo ¢ seu Cabido podem considerar
como propria”. (A.N. Cx. 289, pac. 1.

19 Ainda no ano de 1814, a Ordem decidia realizar uma ceriménia rcligiosa. em agio
de: gragas pelo rctorno do Papa 4 cadeira pontificia, na Capela Real, aproveilando a "nossa
capela ainda arrumada”, (Livio 3° de Térmos ¢ Acorddos. 1813-1827)
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tecimentos histéricos, levada na Capela Real, com eztraordindria pompa,
no més de jutho.

Considere-se ainda a localizacdio (provavel, nio provada) do manus-
cito autégrafo (que nunca esteve na Capela Imperial), em mios do pro-
prio Baptista Lisboa. No relacionamento das pegas da colegio musical
que lhe pertecera, anexado ao seu Inventirio em 1848, assinalam-se as
duas partituras: Oficio e Missa de defuntos (avaliadas em 163000 ¢ em
108000). Tudo indica serem as da famosa obra do Padre Mestre. Que
teriam ido parar as mios de Bento das Mercés, como tantos outros
manuscritos da colegio do velho “professor de musica™, antes de tomar
o caminho do entdo Instituto Nacional de Musica. Um detalhe material
parece revelar a trajetéria tomada pelo manuscrito: as partes avulsas
autégrafas de flautas e fagotes retinem rubrica de Baptista, de J. Brasi-
leiro (nome adotado por J. B. Lisboa ap6s a Independéncia), e de Bento
das Mercés. Representariam, em sintese, o caminho percorrido pelo ma-
nuscrito autégrafo desde a execugdio no ano de 1816, nas exéquias promo-
vidas pela Veneravel Ordem 3.2 do Carmo, entregue a responsabilidade
do velho professor de musica, Irmao Andador, até integrar-se na bibliote-
ca da Escola de Musica da U.F.R.J. grandemente enriquecida pela sua
presenga.

Nio s6 a criagdo musical de natureza religiosa, nem s6 os cantares
mals ou menos populares, que J. M. traduzia em modinhas, totalizam a
sua producgdo.

Outras composi¢des profanas terlam desaparecido, talvez, sem deixar
vestiglos. Sacramento Blake (Dic. Bibl. Bras., VI, p. 239), enfocando a fi-
gura do Marqués de Marica e as suas “composi¢des poéticas”, informa ha-
ver “algumas postas em musica pelo Padre José Mauricio.

Sem embargo da esmagadora predominincia da musica religiosa, na-
tural em um mestre-de-capela, também musica sinfénica (“ouvertures"
e “diver para instr de s6pro™) aparece na sua bagagem.
Sobre os “Divertimentos™ vale repetir o testemunho dos contemporineos:
atraja ao local onde se realizavam os ensaios, grande afluéncia de pessoas
sensiveis ao sabor brasileiro da pecga, de carater sendo popular, pelo menos
ligeiro. A falta de melhores informes sobre 2 obra, reproduz-se neste cata-
logo o “croquis™, feito por Thomas Ender, ainda a bordo da fragata
“Austria” que trouxe para o Brasil, com D. L a banda
que inspirou essa obra. Seu regente, Erdmann Neuparth, musico alemdo,
natureza um tanto mercenaria e fantasiosa, ora a servigo de um rei,
ora de um imperador, permaneceu alguns anos no R. J. (1817-1821), onde
se entreteve com casa de negécio de instrumentos de musica no Rocio.
(Apud: Memoéria autobiografica de E.N.). Mas, ou porque nio se confor-
masse com a remuneragio, ou porque o seu espirito aventureiro reclamasse
novos harizontes, E. Neuparth deixou em 1821 o nosso pafs, rumo a Lisboa,
onde se tornou, mais tarde, o fundador da conhecida casa de musica que
teve o seu nome na capital portuguésa.

No quadro da musica profana, nio ha sé modinhas e a Gnica 6pera que
escreveu, mas ainda um grupo, mais numeroso do que se supunha, de tre-
chos musicals destinados a complementar atos dramaticos. Sdo- chama-
dos *“dramas em musica”, e déles se tem véirios exemplos. Produgio
ignorada até 1967, ao serem localizados os manuscritos de “O triunfo da
América” e “Ulisséa, drama Eréico” no arquivoe do Paldcio dos Duques




de Braganga, em Vila Vigosa (Portugal), evidencia que J.M. também se
ocupara da composi¢do de obras dramiticas, ao ensejo de efemérides sig-
nificativas na vida da colénia portugudsa.

A resenha da época assinala, nos palcos de R. J.,, varios tipos de ma-
nifesta¢io dramatica. Alguns entremeados de musica: Entremezes, Elo-
gios Dramaticos e os Dramas em Miisica.

Para um “entremés”, (espetdculo de natureza variada, como se viu
no C. T. nlimero 227) J. M. escreveu, em 1808, um trecho coral destinado
20 beneficio de uma cantora e atrlz brasileira: Joaguina Lapinha.

Os “Elogios dramaticos™ eram obras de circunstaneia, laudatérias ou
comemorativas: aniversario do rei, ou pessoa da familla real, posse de
figura de relévo na administragdo da cidade. Alguns limitavam-se & lei-
tura (monologada ou dramatizada) de um texto alusivo; outros faziam-se,
mesmo, acompanhar de representa¢des e interven¢des musicais, “QOuvertu-
res" precediam-nos. “Dramas em misica” eram chamados os espetaculos
de opera. Pode-se deduzir das circunstincias histéricas que cercam sua
apresentagiio, que algumas pegas incluidas no C.T. (ndo apenas as tras
citadas acima), estivessem vinculadas a realizacfio désses elogios dramati-
cos: as “ouvertures” sinfénicas.

A “Sinfonia da Tem teria sido para o aniversério do
Vice-Rei D. Fernando José de Portugal, segundo informa Sacramento Blake
(ob. cit.,, 89). Em 1806 J. M. compde a miisica para a posse do outro vice-
rei, 0 conde d’Arcos?!, Nada indica fdssem *‘ouvertures” de &pera, e sim
pecas sinfonicas destinadas a complementar espetdculos cénicos, ou elo-
glos dramaticos.

O mesmo, creio, se podera dizer da “Ouverture em Ré Maior” e, quem
sabe, da “Sinfonla Flinebre” de 179022 O nome de “sinfonia”, entfo atri-
bufdo as “ouvertures” instrumentais, de épera ou nio, figura em algumas
partes da primeira dessas obras.

E natural que os espetaculos se realizassem no principal teatro da ci-
dade. Nio existindo teatro oficial, o Senado da Cimara promovia as suas
comemorag¢des alugando os teatros existentes 2,

20 Joaquina Maria da Conceigio da Lapa. Dela informa Ernesto Vieira: Cantora bra-
sileira, de apelido Lapinha. J4 afamada no apresentou-se na cidade do Porto, em Por-
tugal, no ano de 1794, onde, segundo o andncio, deu “Grande concerto de musica vocal e
inserumental” em 27-X11. A Gazera de Lisboa noticia que, face a0 sucesso alcangado, apre-~
sentou-se uma segunda vez, a 4 de janciro. Continua o mesmo informante: deu outro concerto
no Teatro de S. Carlos a 24-1-1795, apresentagda assinalada no mesmo peridica, 6-11-1795:
“2 harmoniosa execugo do s nto exceden a expectagio de todos... a admiracio que
causou a firmeza ¢ sonora flexibilidade de sua voz, rcconhecida uma das mais belas ¢ mais
préprias para Teatro™.

Fscragnolle Doriz (Revista da Semana, 16-X-1948) informa que a Lapinha foi admitida
a cantar no S. Carlos “na constincia de cmpreza Lodi”, e acrescentx: Nio s6 possuia vor
extensa como da mesma fazia o que queria em agilidade.

71 Recomendara-se, “conforme ajuste com o Sr. Procurador”, que a musica fosse “como
a de D. Fernando”, o que faz pressupor outra “ouverture™.

22 Nota escrita por José Daptista Lishoa na capa do material, j4 transcrita nestes co-
mentdrios, permite levantar a hipétese da apresentacio na Venerdvel Ordem 3.8 do Carmo,
onde J.B.L. era “irmio andador”. Newe ano falecia JoSo Daptista Lisboa, pessoz conc
tuada na referida “Ordem”, e nio € leviano associar a apresentago da “Sinfonia Fiinebre”,
2 alguma comcmoragdo evocativa, sem embarge do falecimento, nesse mesmo ano, da tia do
compositor, irmd de Vicloria Maria da Cruz, dedicada auxiliar nes esforcos pela educagio
do futuro Padre Mestre.

3 E o que se verifica mo requerimento dirigido a0 Senado da Cimara, em agosi de
1806, por Manuel Luiz (Ten. Coronel Manucl Luiz Ferreira, proprietdrio da “Opera Nova™
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Os manuscritos encontrados em Vila Vigosa informam a época da com-
posi¢do: 1808 e 1809. Com referéncia ao autor do texto, mencionam ape-
nas: “O Drama por D. Gastdo” . Datas nio avangadas na vida do com-
positor, revelam a atuagdo da citada atriz e cantora nos palcos brasilei-
ros da época.

Acontecimento noévo, na vida do compositor, o solo para voz feminina
nio seria cantado, como de costume, pelos “castratti” da Real Capela,
mas pela Lapinha, cantora a quem, como mulher, se vedava participagio
na fgreja, mas que em espetdculo profano vem atuar na miusica do Padre
Mestre. Das trés pecas encontradas, duas citam-na como solista: “O Triun-
fo da America” e “Ulisséa, Drama Eroico”. Ambas com data de 1809. Os
recursos vocals requeridos pelos solos que lhe sio destinados revelam
cantora com tessitura normal de soprano (mi b 3 a si b 4, atingindo uma
vez o d6 5), mantendo-se preferentemente em registro meédio. Agilidade re-
gular %, Suas qualidades artistlcas deveriam subentender expressividade,
a julgar pelo contexto do solo (Génio de Portugal) que lhe & dado inter-
pretar, e é certo que teria classe como intérprete, se se pode deduzir do
fato de que as pegas teriam sido exibidas perante D. Joao VI

Nada se pode adiantar, até o presente, a respeito da audigho dessas
duas pe¢as, nem mesmo se o drama Ulisséa foi representado na data pre-
vista pelo compositor na partitura: 24-6-1809. (Vide C. T., n.229) % A ino-
portunidade de ser cantado antes da vit6ria total dos portuguéses contra
os franceses poderia obrigar o adiamento de sua apresentagdo. Possi-
velmente até 17-XII, aniversdrio de D. Maria I, data sempre festejada.

Sabe-se que J. M. teve dificuldades com os misicos portuguéses.
Qualquer das duas pegas citadas, compostas em 1809, poderia ter motiva-
do tais crises, inclusive provocar um oficio do Conde de Linhares ao Conde
de Aguiar, em que se reclama a indiferenga com que era ensaiada pelos
miislcos, nesse ano de 1809, a “bela pessa” de J. M. para ser representada
a 17 de dezembro .

assim chamado depois que o do Padrc Venlura pegou fogo, a ainda de “Teatro Réglo”, de
1808 2 1813), solicitando o pagamento de 248560 pelo aluguel da Opera no dia da posse
dc Viee-Rei (D.P.H.A, da Gb). Vimos, alrds, que J.M. escrevera, por encomenda, a mu-
sica para &wse ato, recebendo 508000 pela mesma. (D.P.H.A. da Gb).

24 D. Gastdo Fausto da Cimara Coutinho, também autor do librcto do “Juramento
dos Numes", peca que, com musica de Bernardo de Sousa Quelroz. maugumu o Real Tcatro
de §. Jodo, em 1813, Do libreto de “O triunfo da América” (B.N.. §. L.R) consta, nio 6
o nome de Joaquina Lapinha, como o dos outros intérpretes: Rita Feliciana, Francisca de
Assis, Maria Cindida e Domingos Botelho.

% B presumivel que entio a cantora 4 nda mals posuisse aquela agilidade a que
alude Eseragnolle Doria, que a permitia fazer “o que queria com a voz". Também j4 nfia
deveria ser jovem, levando-se om conta que 15 anos a separavam da atuagio em Portugal

3 Em apoio A idéin de que o “drama eroico” Ulisséa teria sido levado (ou composto)
para festejar a vitéria sdbre os franceses, em Portugal, & oportuno lembrar que também em
Lishoa se praticou comemoragfio similar, com uma composigio de J.J. Baldi sobre assunto
jdéntico: Ulissta libertada, apresentada em Lisboz no ano de 1808, apés a vitéria sobre a
primeira invasso. A de J.M. é posterlor, ¢ seria para comemorar a vitéria supostamentc de-
finitiva (que mals tarde se verificou nfo o ser ainda) sbbre os franceses, na cidade do Porto.
(vide Tomas Borba ¢ F. Lopes Graga, Diciondrio de Musica: Raldi, Jofio José) .

71 Oficio cscrito nos seguintcs térmos:

“Iimo. Exmo. Snr.

Havendo sido presente a S. A. R. o Principe Regente Nosso Senhor que a bela pessa em
Musica composta pelo Pe. José Mauricio devia ser posta em scena no Augusto dia dos Annos
de S. M. a Rainha Nossa Scnhora tem sido pouco emsaiada pelos Musicos e com tal negli-
gencia q se faz mto diffici] o poder scr a mesma executada como S. A. R. quér que infalivel-
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Por outro lado, o fato de o final de “O Triunfo da Ameérica” ter sida
refeito, também poderia ser sintoma da resisténcia dos msicos.

“0 Triunfo da América” foi “recitado”, segundo expressio de Pere-
reca, no Teatro Régio, aos 13 de maio de 1810, no dia do casamento de D.
Maria Tereza. Com referéncia 2 miisica nada informa o feio historiador.
Apesar de coincidir com a data do casamento de D. Maria Tereza, a home-
nagem era dirigida a D. Joio, que aniversariava na mesma dafa. O texto
do “Allegro vivo”, que aproveita um motivo portugueés, deixa-o em evi-
déncia: “Oh! ... Principe Regente”, “Salve dltoso Principe amivel” (vide:
C.T., n.° 228). Da Unica 6pera escrita por J.M., como tal mencionada pe-
los contemporineos, “Le due gemelle”, nada se sabe além de que teria
sido destrufda a partitura no incéndio do R.T.S.J. Que pensar do argu-
mento? Aquela época apresentou-se no R. J. uma Gpera de igual nome,
composi¢io de Pietro Guglielmo (manuscrito no Paladcio da Ajuda). O
assunto & jocoso, dramati icado e, nfo o hablto,
entdo generalizado, de se servirem vérios compositores do mesmo libreto,
nao parece adequado a encontrar eco no padre a ponto de imagini-lo ser-
vindo-se do mesmo texto.

Tem sido discutido o problema de data da composi¢do dessa Gpera, bem
como se teria ou néo sido apresentada no R.J. Uma informacio “de pro-
prio punho™ do compositor, prestada, segundo M.A. P.A. para o Inven-
tario do Real Tesouro, adiantava que a cépia de seu “drama em miusica”
encontrava-se em poder de Marcos Portugal.

O fato de estar inclufda essa nota no “Inventirio do Real Tesouro™
signifiea, sem ddvida, encomenda de D. Jodo VI. E certamente destinada
a0 Real Teatro S. Jodo, do contririo nao estaria em casa de Marcos Por-
tugal. Do que se conclui estar com razéo o bi6grato de J. M. quando es-
creve: “algum tempo depois, e por ordem de el-rei, escreveu para R.T.S.J.
uma ¢épera”. (M.A.P.A,, ob. cit, p. 361). O que situa sua composigio apés
1813.

Quanto & representacio cénica da épera nao parece mem mesmo
discutivel. Se ¢ verdade que a Capela Real era gerida por uma “comissao™
de musicos, que decidia da apresentagio das obras que nela seriam can-
tadas, (da qual faziam parte Simio Portugal e o “povero” Mazziotti, como
a &le se refere S. Neukomm), sem didvida o repertério do R.T.8.J. tam-
bém deveria passar pelo “crivo” de aprovacio de uma comissio, o que
tornaria mals duvidosa ainda a sua apresentacdo. A presenca da cépia da
partitura em casa de Marcos Portugal 4 o explica suficientemente.

mente seja: he S. A. Raervido que V. E. mandando chamar o Juiz do Theatro lhe ordene que
daqui em diante de manhi e de tarde se fassio os cnsaios da sobred? Pessa, que nenhuma
ourra seja ensayada n'este intervallo, € que de todo modo Sc procure quc a mesma Vi 2o
gobred.o dia em scena e vi dignam.te, devendo V. E. declarar ao mesmo Juiz de Fora que
elle fica responsavel pela execucfio desta Real Ordem ¢ podendo dar conta a V. E. de qualquer
embarasso que encontre para que V. E. immediatamente o Temava.

O que tudo participo a V. E. para que asim o mande executar, obrigando o Juiz de
Féra a toda a responsabilidade que houver na exccugio das Reacs Ordens que V. E. lhe

Palacio de Santa Cruz 8 de Desembra de 1809.
Conde de Linhares,
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ARQUIVOS, BIBLIOTECAS E COLECOES DE MUSICA

Duzentas e trinta e sete obras catalogadas, cento e noventa ¢ duas
obras vividas na meméria da tradi¢cdo ou dos antigos catalogos, algumas
pecas constando de inventarios, eis o balango positivo do que restou, para
a nossa historiografia, da mensagem forte legada pelo primeiro Mestre
da Capela Real do Rio de Janeiro, ésse predestinado musico de nossa
juventude histérica.

Manuscritos autografos, valiosas céplas de sua época, bem como as
menos significattvas de épocas posteriores, muitas das quails de forma in-
completa ou nao auténtica, tal é a heterogénea e variegada hierarquia
sob a qual ésse acervo chegau aos nossos dias.

Escrevendo para a S¢, a Real Capela ou Irmandades, para amigos seus
e ainda, quem sabe, para interessados na compra do material, mas “sem-
Pre 2 pedido”, como escreve em 1853 o filho do compositor, a dispersio
dos manuscritos se faz sentir desde as primeiras décadas subsequentes
ao seu desaparecimento. Na carta dirigida ao I.H.G.B. dizia o Dr.
N.G.: “na impossibilidade de colligir-se o0 que mais vulto faz do que pro-
duziu ...... . nunca reservando como sua propriedade as partituras
que escrevia...”. De onde se v& que a dispersio que deu rumo desco-
nhecido aos manuscritos originals do Pe. J. M. é bem antiga, e a ela
se deve acrescentar a destrui¢io Dela traga, pelo méfo e outros processos
menos desculpavels.

Abrigam-se as obras que foram encontradas, nio sé em arquivos do
R.J., como nas igrejas e antigas sociedades de miisica ou irmandades
do interior do pais.. E ainda no exterlor: em Vila Vigosa, Portugal, encon-
tram-se trés autégrafos (arquivo do Palicio dos Duques de Braganga),
e na cidade de Montevidéo, além da ““Missa abreviada” de 1823, em pra-
priedade do pesquisador Curt Lange, véarias obras foram localizadas por
Lauro Ayestardn no arquivo da Igreja de S. Francisco.

Na realidade, apenas trés obras foram identificadas, mas as condicées
histéricas do primeiro quartel do século XIX, em que se transferiram do
Brasil para aquela cidade cantores e instrumentistas, com vistas 4 orga-
nizagio de uma “capela” nos moldes da que D. Jodo VI criara no Rio
de Janeiro, além do deslocamento humano, arrastaram o de manuscritos
musicais. Assinala o mesmo a de vasta
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¢do musical vinda do Rio de Janeiro, aquela época, € ndo identificada; o
que abre possibilidades 2 localiza¢do de outras obras de J. M. no arquivo
da mesma Igreja.

Tamhém nio é exagerado otimismo supor muito mais numerosos do
gue os enunclados neste C.T. os arquivos brasileiros abrigando, talvez
insuspeitadamente, obras do Padre Mestre.

Necessdrio teria sido ampliar, multiplicando e desdobrando para outras
regides, as buscas ja de si tAo alongadas na elaboracfio déste catélogo, e
terfamos chegado, sem duvida, a novos e inesperados encontros. Se é in-
discutivel que os arquivos do Rio de Janeiro sdo os mais ricos em do-
cumenta¢do musical mauriciana, espectalmente em autoégrafos, também é
certo gue em arquivos fora desta cidade foram encontradas virias obras
desaparecidas das cole¢les da cidade onde J.M. nasceu e sempre viveu.

Os arquivos de misica, bibliotecas e cole¢es particulares onde se lo-
calizou qualquer das obras mencionadas no presente catdlogo estio reuni-
dos na relagdo que segue:

Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Cabido Metropolitano (Rio de Janeiro).

Instituto Histdrico e Geogrifico Brasileiro (R.J.)

Museu Carlos Gomes (do Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Cam-

pinas) S.P.

Lira Sanjoanense (S. Jodo dei Rei) M.G.

Conservatério Brasileiro de Miisica (Arquivo Mendanha) R.J.

Conservatério Dramditico e Musical de Sao Paulo (S.P.)

Coro de Santa Cecilia (Rio Pardo) Rio Grande do Sul.

Palacio dos Duques de Braganga (Vila Vigosa) Portugal.

Igreja de S. Francisco (Montevidéo) Uruguai.

Igreja de S. Pedro. (R.J)

Orquestra Ribeiro Bastos (S. Jodo dei Rei) M.G.

Conservatério Mineiro de Musica (Belo Horizonte) M.G.

Pdo de Santo Antonio (Diamantina) M.G.

Palicio do Arcebispo (Diamantina) M.G.

Centro de Arte Nise Poggi Obino (Brasilia) D.F.

Cole¢des particulares:

Aloisio José Viegas (S. Jodo del Ret) M.G.
Biblioteca Curt Lange (Montevidéo)
Familia Taunay (Sao Paulo) S.F.

Vicente C. Pires (Diamantina) M.G.

Fol dito que a maior concentragdo de manuscritos de J.M. (aut6-
grafos ou nfo) reine-se no Rio de Janeiro. Mas, por uma ironia gue sur-
preende um pouco, nio é na Catedral Metropolitana, entidade oficial da
Igreja, tdio ligada a vida profissional do velho padre mestre por re-
presentar a linha de continuidade da velha Sé e da Capela Real, mals
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tarde Capela Imperial, que se encontra a mais representativa parcela de
sua criagdo, e sim na Escola de Misica da U.F.R.J.

Pegas reunidas por Bento Fernandes das Mercés fazem da Bibliote-
ca da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro a
mais importante mauriciana. Herdeira natural dos manuscritos do velho
Imperial Conservatério de Musica fundado por Francisco Manoel da Silva
(de onde proveio, entre outras obras, o Compéndio de Misica), enrique-
ceu-a fundamentalmente, no fim do século XIX.9, a incorporag¢io do ar-
yuivo do misico cantor, arquivista e copista da Capela Imperial, diretor
de um “Liceu” para o ensino de misica, chefe de uma ‘copistaria® mu-
sical. Arquivo adquirido em 1898 por 2.000$000 pelo Govérno, ja entio
como espdlio de B.M. e propriedade de uma sobrinha sua, de nome Ga-
briela Alves de Sousa.! Bsse ¢ o nome que ficou ligado, burocraticamente,
4 colecdo reunida por Bento das Mercés, conquanto nZo se possa, sem
injustica, deixar de fazer referéncia a atitude désse miisico, prestando ho-
menagem a quem se deve, mais do que a qualquer outro, nio $6 a sobre-
vivéncia de uma grande parte da obra de J. M., como o reerguimente
do entusiasmo pela figura do compositor, que Bento das Mercés soube des-
pertar no entdo jovem deputado, o futuro Visconde de Taunay, que se vai
transformar na grande alavanca de recuperagio da obra e da defesa de
sua memoéria.

Além da colecio de Bento das Mercés, outras aquisi¢cdes e doagdes de
pariiculares juntaram-se ao fundo trazido do antigo Imperial Conser-
vatério de Musica, ampliando a cole¢io basica sem lhe aumentar, con-
tudo, o valor documental.

O empobrecimento do arquivo musical do C.M. revolta. “Velhos papéis™
queimados por imprestiveis, ou para desocupar lugar, eis a razio do de-
créscimo no documentario musical brasileiro, que em fogo e fumaca des-
fez a matéria que recebeu, para comunica-la ao mundo, a centelha imagi-
nativa da férga crladora do padre J.M. E fol, preclsamente, no arquivo
da Catedral itana que a d t: se féz mais intensa.

Ainda assim, o arquive do Cabido Metropolitano é o segundo, em or-
dem de importancia, entre os arquivos musicais onde se conservam obras
do seu Padre Mestre. Retine autégrafos de valor (Matinas de Natal, Ma-
tinas da Assuncgdo, Te Deum, os Hinos e algumas missas), e copias feitas
ao findar o século XIX, por originals ora desaparecldos, parecendo signi-
ficar tenham sido recopiadas (pelos arquivistas da C.I., ou por autores
de arranjos), para acudir ao mau estado de conservagio do material. O
que estd em suas prateleiras ndo corresponde porém, 2 rigueza que se
poderia esperar de sua posigio histérica. Das obras escritas para a velha
Sé, apenas duas sdo conservadas: As “Vésperas de N8 Senhora™ de 1797,

1 Sabre os detalhes dessa aquisicdo, devida 3 mlcrfcrén:ia de Taunay e apoiada pela
acfo do ministro Pandis Calégeras, depulado por M.G., que prapds ao Congresso concessio
de verba, vide artigos em o “Jornal do Coméreio™; 126 1395 16-9-1897; 18-10-1897; 16-6-1898.
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e as ““Matinas de Natal”, de 1799. E o material destinado 4 Real Capela,
de que estdo cheias as paginas do catdlogo de J.J. Maciel, em grande
parte desapareceu. Na Introdugdo ao C.T. ji se adiantou que a devas-
tagdo nésse acervo pode ser acompanhada no confronto entre os catélo-
gos da Capela Imperial, elaborados no intervalo de trés décadas (1887—
—1922) .2

Lirg Senjoanense e Orguesira Ribeiro Bastos (S. Jodo del Rei)

Das mals antigas sociedades de musica do Brasil. Fundadas no sé-
culo XVIII, encontram-se ainda em funcionamento, ambas com sede pro-
pria. Os seus arquivos sdo verdadeiramente precloses, e incluem varias
obras do padre J.M. Algumas sdo cépias dnicas, em material proveniente
do Rio de Janeiro (inclusive cépla da partitura da “Missa de Requiem™
de 1816), bem como c6plas elaboradas em S. Joio del Rel por misicos
eminentes, compositores ou regentes dos conjuntos locals, ou de cidades
mineiras, citados, neste C.T., no registro das respectivas c6pias.

Cépias lnicas: “Matinas de N. S2 do Carmo™ (C.T., n? 175) e “Res-
ponsérios Finebres” (C.T, n.0 192).

Arquivo Mendanha

Em artigo publicado no “Correio do Povo™ de Porto Alegre (25-IX-1945)
sob o pseudénimo de Mauricio Boehm, informa Olimpio Olinto de Oliveira,
que em fins do século XIX, o arquivo musical reunido pelo mestre-de-
capela da Catedral daquela cidade: Joaquim José de Mendanha?® encon-

2 A acusaclo, repelidamente feita, de que Bento das Mercs retirava do arquive da C.L as
pegas para a sua colegio parricular, nio sc sustenta. Se o doutor se queixava de que B.M.
pedia as partituras por cmpréstimo, ¢ nfo as devolvia, também e pode apontar, na colecia
de B.M., manuscritos perrencentes a0 velho Jos¢ Baplista Lisboa. Nda se pode. mesmo.
dcixar de assinalar que a maioria dos manuscritos da E.M. traz a rubrica do Bapta. “Sinal’
dc posse que o colccianadar aplicava, nfo s6 a0s manuscritos por &le capiados, como cm
autégrafos do campositor.

No capitulo “Comentérios” foi feita referéncia 3 colegio da Bap2 Lx. coma provivel
arigem da manuscrito do “Oficio e Missa dos defuntos” de 1816 na colecdo G.A.S. Outras
manuscritos poderiam ser aponiados nas mesmas condiBes, ¢ constam da relagfo que acom
panhou o “Inventirio” do Baptisla em 1848:

Misa de N. Sra, do Carmo. (1818)

Graduais. (A colegio da E.M. quase téda tem rubrica do Dapla)

Novena do Carma. (1811)

Trczenas de §. Francisco de Paula.

Libera-me do Barrcto.

Qui sedes ¢ Quoniam.

Novena dc S. Pedro.

Oficio a 8 vazes.

Tudo indica, sobretudo as copias de B.M. sbbre material rubricado por Baptista, que
essas pecas teriam sido transferidas, provivelmentc por compra, da colegfio déste wltimo
para a de B.M.

1 Joaquim Jos¢ de Mendanha, misico mineiro, mais larde radicado cm Pbrto Alcgre,
autar do “Hino dos Farrapos”, féra tempoririamente musica da Capela Imperial, onde conhe-
cera o Padve J.M., cuja ligura iava, e ap com obras suas, cam
extraordindrio zélo.
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trava-se em méos de um seu aluno e continha pe¢as de J.M. Na ocasiso,
foi-lhe permitido apenas elaborar o “Catilogo Tematico” dos manuscritos
do compositor carioca. Posteriormente, encontrou remanescentes do ci-
tado arguivo (j4 entdo ™ e pr da Irmandade de
8. Cecilia), mas das pecas registradas no seu catalogo poucas restavam.
O dr. O0.0. delas féz doac¢do a0 Conservatério Brasileiro de Musica, e sio
as que constam déste C.T. sob a seguinte indica¢do: C.B.M. (Arq. Mend.)

Museu Carlos Gomes

Vinculado ao Centro de Ciéncias, Letras e Artes da cidade de Cam-
plnas (S.P.), desde a criacdo déste, em 1901, o0 Museu Carlos Gomes (or-
ganizado no ano de 1956 pelo Dr. José de Castro Mendes) contém obras do
Padre J. M., coplas em grande parte feitas pelo pal do seu titular,
Manoel José Gomes, que se utilizava de repertério religtoso como chefe de
orquestra atuante em igrejas do interior do estado bhandeirante. Com
ésse propésito buscava no Rio de Janeiro o material para as suas ativi-
dades. Coplava-o ou levava o material, em cépla, para a sua cidade. Ha
coplas suas datadas de 1834, o que evidencia o interésse despertado desde
cedo no pal de Carlos Gomes pela obra de J.M. Algumas dessas pegas
ndo foram encontradas até agora em nenhuma outra cole¢do (Matinas
da Ressurrei¢do, Novena de 8. Joaquim, Ouverture em Ré Maior) . O ma-
terial, bastante utilizado, passou s méaos de seu filho mais velho, Sant’Ana
Goemes, também musico, que o recoplou em parte. O acervo nio tem ne-
nhum manuscrito original, sémente cépias, algumas de valor. Néo s6 as
de Manoel Jos¢ Gomes, como as que foram levadas do Rio de Janeiro,
feltas por antigos copistas da época do compositor: Chaves, Baptista,
Rangel.

Conservatério Dramdtico e Musical de S. Paulo

Os manuscritos existentes na biblioteca do Conservat6rio Dramatico e
Musical de S3o Paulo foram, em maioria, propriedade de Jodo Pedro
Gomes Cardim, compositor, mestre-de-capela da Sé daquela cidade. Reiu-
ne material por éle coplado (e reorquestrado), bem como partes prove-
nientes de Mogf das Cruzes, ou adquiridas em casas de miisica da capital
bandeirante.

Coro Santag Cecilia. (Rio Pardo)

O arquivo, de uso de um conjunto coral atuante em igreja da cidade,
pertencera a uma banda de musica (cujo diretor era tio-avé da deposita-
ria do mesmo arquivo desde 2 dissolu¢io do conjunto), mas ja féra assi-
nalado por Dante de Laytano (vide bibliografia), que se refere a um “ar-
quivo com perto de 40 pecas”, contendo misicas de J.M. Parte da rela-
¢do citada por D.L. ainda fol encontrada no acervo do C.8.C., mas as
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obras aparecem em estado bastante precrio, nio sé de conservagio como
de elaboragio da propria cépia, e ainda desfiguradas por adaptagfes
feitas no interésse de execucdo pelo conjunto.

Por deliberagio da depositiria do mesmo (D. Adyr Leinhardt de
Freitas), a colecdio foi doada & Academia Brasileira de Musica.

Em arquivos de outras cidades, entre as quais Salvador, Diamantina,
Vigosa (arquivo proveniente de Tabuleiro do Pomba) foram localizadas co-
pias de obras elencadas no C.T. Devem ser destacados os da cidade de
Diamantina, ndo sé a colecdo particular de Vicente C. Pires (onde se
conserva a c6pia unica da unica obra com data de 1824: a “Ladainha
do Coragio de Jesus”. Vide C.T. n. 50), como 0 acervo musical reco-
lhido ao Paldcto do Arcebispado e o da entidade dirigida por represen-
tantes da Igreja, mas de carater filantrépico: “Pao de S. Antonio”. DI-
videm entre s partes avulsas da cépia antiga da Missa em Mi bemol
Maior. (C. T., n. 118).
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ABRREVIATURAS

A. — contralto
B. — baivo
b. — baixa (instrumental)

bmb. — bembo
‘bomb. — bombardino

¢b. — contrabaixo
. — clarincta
contr. — contralto
cor — trompa

1%, ~ fagote

fl. — flauta

ob. — aboé
ophel. — oficleide
pst. — pistan

Pt — pratos

1
.V. — quarteto vacal (S.A.T.B)
S. — Soprana

sopr. — soprano
T. — tenor

ten. — tenor

tp. — timpano

trp. — trompete, ou darim

vl. — violino
via, - viola

vie. — violancelo
acomp. — acompanhamento
amr. — arranjo

aut. — autdgrafo
b.c. — baixo continuo

b. cit. — baixo cifrado
¢. — compasso

cdro unis. — céro unissono

1. — folios

fl. — folha

fund. — fundamental

inc. — incampleta

urig. — original

orq. — orquestra

p. — pigina

p. a. — parte avulsa

part. — partitura

recit. — recitativo

s ind. — sem indicagfo de andamenlo
.0, — sem nome de autor

supl. — suplementa

vol. — volume
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— Aires de Andrade

— Associaglo de Canlu Coral

— Aloisio José Vieg

— José Cindido de Andrade Muricy
— Alberto Nepomuceno

B. — Arquiva de Musica Brasileira
7. — Allgemcine Musikalische Zcitung (Viena)
— Arquivo Nacianal
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r. — Arcco, Jost Raimundo

Av. — Jost Roiz de Avellar
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Ch.

2. — José Baptista Lishoa
L. — Biblioteca Curl Lange (Monlewdéo)

_ Bento Fernandes das Mer

— Bibliateca Nacional

(5-m) Biblioteca Nacioral, Secio de manuscritos.

B. — Cldudio Antunes Benedicto

_ Capela Tmperial
s. — CAndido Indcio da Silva

N.P.O. — Centro de Arte Nisc Poggi Obino (Brasilia)

_ (Arq. Mend) — Arquivo Mendanha, recolhido ao Conservatério Brasileira de Mu-

sica do Rio de Janeito.

(S.P) — Conservatdrio Dramético e Musical de Sio Paulo
—Chaves, Francisco Manocl

€.M. — Cabido Metropolirano.

€.M. — Correio da Manhi

C.M. (BH) — Conservatério de Masica de Belo Horizonte.

C.M. (R]) — Cabido Meiropolitano. Rio de Janeiro

C.M. (SP) — Cabido Melrapolitano de Sio Paulo

C.R. — Capela Real

'C §.C. (Rio Pardo) — Céro de Sanua Cecilia

C.T. — Catdlogo Temitico

C.T.0.0. — Catlogo Temitico Olinto de Oliveira

D.F. — Didrio Fluminense

D.N. — Didrio de Notlcias

D.P.H.A. da Gb — Divisio de Puriménio Histérico e Artfsiico. (Do Departamento de
Culiura da Secvetaria de Educagfio da Gb)

Dr. N.G. — Doutor Jos¢ Mauricio Nunes Garcia Janior

F.M. — Biblioteca da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro

F.A.C. — Francisco Anldnio da Cosla

F.L.P. — Francisco da Luz Pinto

F.M. — Francisco da Motta

F.M.S. — Francisco Manoel da Silva

G.A.S. — Gabricla Alves de Souza

G.N. — Gazeta de Noticias

G.P — Guilherme Pereira de Melo

G R.J. — Gazeta do Rio de Jancira

H.S.T. — Hermencgildo de Souza Trindade

H.V.L, — Heitor Vila Lobos

1.C.M.T.B.D. — Imperial Copistaria de Misica de Theotbnio Borges Diniz

I.LE.M.].P.S. — Imperial Estabelecimento de Musica de Joio Pereira da Silva

I'H.G.B. (R]) — Inslitato Histérico ¢ Geografico Brasileiro. Rio de Janeita

1.H.G.B. (RS) — Instituto Histérico e Geogrlico Brasileira. Rio Grande do Su}

1.5 (R]) — Igreja do Sacramento

I.S.F. (Mont) — Igreja de §. Francisco. Montevidéo

I.S.P. (R]) — Igreja de §. Pedro. Rio de Janciro.

J.A. — Jofo Anténio (Gengalves?)

1.A.G. — Joio Amténio Gongalves

]J.A.M. — Jofo Aniénio da Moua (An® Motead)

7.B. — Jornal do Brasil

7 B.Lxa, — José Baptista Lisboa

T.B.B. ~ Jos¢ Baptista Brasileiro

1.C. — Jornal do Gomércio

J.F.B. = José de Faria Barros

1.]1.G. — José Joaquim Goyano

J.J-M. — (ou M) Joaquim José Macicl

J.R.P. — Jofio dos Reis Pereira
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J.5.A. — Joaquim de Sant’Ana

1.M. — Lcopoldo Miguez

L.S. — Lira San]uancllcsc (8. Joio del Rei, M.G)

Lev. — José Levre

Lxa. — José napusm Lishoa

M. — Joaquim Jos¢ Maciel

M. — Joaquim Jost de Mendanha (quando referéncia tramscrita do C.T.0.0)

M.A.P'A. — Manocl de Arailjo Porto Alegre

Mend. — ]usé Joaquim Mendanha

M.C.G. (SP) — Museu Carlos Gomes (do “Centro de Ciéncias ¢ Letras ¢ Artes de Campinas)
Sio l’aulo

M.J.G. — Manoel José Gomes

M.M. ~ Miranda Machado, José Raimundo

M.P. — Marcos Portugal

M.P.V. — Miguel Pedro Vasco

M.R.B. — Martiniano Ribeiro Bastas

Min. — Ministério

Min. Jr. — Ministério Junior

M.P.N. — Normandia, Migucl Pereira dc

— Miisica Sacra

D. — Obras de autoria discutivel

— Olimpio Olinto de Oliveira

B. (S.J. del Rei) — Orquesira Ribeira Bastos (S.]. del Rei, Minas Gerais)

(D) = Palicio do Arcchispado (Diamaniina, Minas Gerais)

(V.V) — Paldcio dos Dugues dc Rraganca (Vila Vicosa, Portugal)

¢ Me — Padre Mestre

— Palicarpo

- Pn’ncipc Regente
D) — Pio de Santo Anténio (Dizmantina, Minas Gerais)

Sz — Pc. Raoiz da Silva (Firmino?)

Revista Brasileira de Musica

" René Brighenti

G.B. — Revista do Instituto Histérico ¢ Ceografico Brasileiro

— Revista de Mdsica Sacra

Revista da_Seman:

j — Real Teatro Sio Joda

— Sanl’Anna Gomes

— Sua Alteza Real

Luiz de Souza Rangel

— Te Denm

— Tantum ergo

— José do Carmo Tbrrcs Vedras

Miguel Pedro Vasc

6. ZViorio, Mata Geraldo

. 32 do C. — Venerdvel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo
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de seu Pai. 1/12/1853. Doc. 39 — Lata 310.
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Catslogo das miisicas archivadas na Capella Imperial, de composigio da Padre Mesite José
Mauricio Nuncs Garcia, organizade por ordem do 1lLmo e Rev.mo Monscnhor Inspector,
pelo Archivista Joaquim Jos¢ Maciel. (1887). Lata 9, doc. 7.

CARIDO METROPOLITANO1

Rulirio do Bispado do R.J. (Toma 1 e Tomo 11)

Livrns 4° (1791-1808) e 5. (1808-1813) de Batismos da Freguezia de S. José.

Livio 2° de Apontamentos dc D. José Caetano. (Registro geral de informagdes, proposas,
oficios Telalivos ao eslado civil, e govérno publico do Bispado) . 1812-1824

Livro 5° de Matriculas de Ordinandos

Livro de Obitos da Gasa Imperial.

Livro de Obilas das Pessoas ocupadas no Servico do Paco (1808-1B87).

Livro 27 de Ordens Régias (1809-1862) (Abril de 1808 comeca pg. 82).

Livro 80 de Portarias e Ordens Fpiscopais 1779-1830.

Livro de Certidées (Rati ec e alguns da 1lha do G
(1728-1749) .

DIVISAO DE PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DO ESTADO DA GUANABARA.

Fam(lia Real (1795-1796)

Fostas do Scnado da CAmara (1786-1830)

Festividades de Sio Scbastifio (1786-1830)

Livros de Mandados de Pagamento do Senado da Cimara

Livro de “Mandados de pagamento das obras e oulras cousas” do Senado da Cimara (1800}
Despesas do Senado da CAmara (1786, 1810, 1812, 1822) (1807-1811) (1813-1816)

IGREJA DA IRMANDADE DE N. $8 DO ROSARIO E S. BENEDITO.
Livro de entrada de Irmfos. 1799 (destruido no incéndio de 1967).
VENERAVEL ORDFM TERCEIRA DE N. $9 DO MONTE DO CARMO.

Livio de Receita ¢ Despesa (1756-1780)

Livro 1o de Termos e Acérdsos (Lata 84)

Livo 20 de Termos e Acdrdios. (1779-1813) Lata 85

Livro 3° de Termos e Acérdios. (1813-1827) Lawa 86

Livro 4° de Termas e Achrdios. (1827... Vislo até 1835) (Laia 87)
Livro 8° de Obitos. Lata 54

Livio de Receila e Despesa (1781-1821) (Lata 63)

Livio de Receila ¢ Despesa (1821-1839) (Lata G64)

IGREJA DA IRMANDADE DO $Smo SACRAMENTO.

Livro 15 de Batizados
Livro de Casamentos (L. 59, p. 152; L. 6, f. 23; ¢ L. 1. {l. 368v)

IRMANDADE DE S. PEDRO.

Livro 20 de entrada de Irmaos. (1755-1798)
Livio 89 dc Receita ¢ Despesa. (1795-1820)
WLivros de Despesas

FAMILIA NEUPARTH (LISBOA, PORTUCAL).

Memorias autobiograficas de Exdmann Neuparth

ALMANAQUES E ENCICLOPEDIAS

Almanaque da Cidade do R.J. para os anos de 1792 e 1794
Almanaque Histérico da Cidade de S. SebastiSo do R.J. para o ano de 1799.

1 Na mesma rubrica incluem-sc os documentos pertencentes a0 Cabido Metropolitano,
A Catedral i e a Curia ilana (C.M.), reunidos no mesmo edif
da Catedral Metropolitana.
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Almanaque do R.J. Impressio Régia, R.J., e Tip. Nacional, 1816.

Almanaque do R.J. para o ano de 1817. R.J., na Impressio Régia.

Almanaque do R.J. para o ano dc 1824. Imprensa Nacional.

Almanaque do R.J. para o ano de 1825.

Almanaque do RJ. para o ano de 18%6. Imprensa Régia.

Almanaque do R.J. para 1827. Tip. dc Scignot Plancher. (1827-1829)

Almanaque Parisicnse para 1882 (Publ. por Fred. J. de SanUAna Nery) Paris, J. Batard
e Marincau

Almanaque Prasileiro. Garnier, 1909.

Andrade. Almir de — Pequena Enciclopédia de conhecimentos gerais. (supl. bras) R.J.,
Olympio, 1950.

Blake, Augusta Viciarino Alves Sacramento: Diciondrio bibliogrifico brasileiro. R.]J., Imprensa
Nacional, 1388-1902. (5.° vol. p. 87-93).

Rorba, Tomis. e Lopes Graga, Fernando — Dicionirio de Msica (Mustrado) Lishoa, ed
Cosmos, 1962.

Chagas. Manucl Pinheiro — Diriondrio Popular. Lisboa, Tip. do Didrio Tlustrado. 1879,

Diciondvio « Enciclopédia Intcrnacional. R.J., N. York. W. M. Jackson, edit.

Dicionirio Enciclopédico PBrasileiro 1lustrado. Dir. Alvaro Magalhies. R.].. Porio Alegre.
S. Paulo. Edit. Glohe. 10.2 edigdo. 1965.

Encicloptdia Brasileira Mérita — S.P. R ], P.A., Recife, Edit. Mérito. 1950 (vol

Fétis, Francois Joseph — Biographie Universelle des Musiciens. Paris. 1881, supl.

Graga, Fernando l.opes ¢ Tomas Borba: Diciondrio de Musica. vide: Borha. Tomis.

Grande _Enciclopédia Portugués2 e Brasilcira. Lisboa, R.J. Edit Enciclopédia Limitda
X1l voly.

Scholes, Percy A. — Diciondrio Oxford de la Musica. Bucnos Aires, Edit. Sulamericana, 1964
Silva, Inocéncia Francisco da — Diciondrio bibliogrifico portugués. boa, Imprensa Na-
cional, 1885.

Vascancelos, Joaquim dc: Os Misicos Portugueses. Porto, Imprensa portugudsa. 1870.
Vieira, Emesto: Diciondrio biogralico de Musicos portuguescs. Lishoa, 1900

BIBLIOGRAFIA IMPRESSA
LIVROS E PERIODICOS

Emhora nfo muito alentada, a bibliogralia impressa sibre o Padre Mesire marca algumas po-
sigaes anugzs. publicadas no exicrior. Nzo s6 em periddicos antigos (“Gazeta de Lishoa”
de 1791, ¢ “Aligemeine Musikalische Zeitung”, dc 1820) ].M. tem o scu mome citado, mas
em Tivros de interésse geral, publicados na Europa antes da data de sua morte: Adrien Balbi
(“Essai stalistique sur le Royaume du Portugal et d'Algarve, comparé aux autres Etats de
VEurope et suivi d'un coup doeil sur U'état actuel des sciences, des leitres t des beaux-arts
parmi’ les portugais des deux hémisphéres. 1822), Kinsley (“Portugal illustrated”, 1828)
William Swalford (‘A History of Music”, 1830). além de referéncia na pena dos viajanies.
A bibliografia impressa em volume ¢ representada apenas por dois aulores: o Visconde de
Taunay e Rossini Tavares de Lima. Do primeiro hé dois livios publicades, obras de con-
sulta_obrigatéria ¢ autorizada, com depoimentos pcswan de grande_autenticidade, comuni
cados pelo pai do autar, que conheceu ¢ oviu na corte
Em contraposicio multiplicam-se as pequenas Izmgl ias, notas, capitulos em publicages dc
viria natureza, especialmente em livios diddticos que proliferamm mos dllimos decénios
Apcsar do seu escasso valor documental e discutivel validade das informagaes que veiculam.
essas pequenas Dbiografias vém citadas em grande parie mo presentc levantamento biblio-
grifico, menos para assinalar publicagies que pndossem ter servido de fonte para éste tra-
balho do que para corresponder a0 esforgo daqueics que, para uso de estudantes de musica
ou alunos de ensino médio, ocuparam-sc, emhora ligeiramente, com a figura do Padre Mestre.
A bibliografia cm peri¢dicos, 130 vasta quio desigual, redne os raros depoimentos autén.
ticos dos contemporincos do compositor (Januirio da Cumha Barhosa e Manoel de Aratjo
Porto Alegre) bem como artigos dc virias épocas, que, com poucas exceqdes, reconheciveis
através das proporcics dos cstudos dedicados a J.M. pelos scus autores, sdo de cscasso valor
informativo. Como no caso acima. ¢ impossivel e até certo ponto inutil proceder ao scu levan-
lamento geral, mas uma grande pare vem citada no relacionamento que segue.

. — "0 Pe J.AM." Revista Musical, P.A., 25-1X-1887.
Acquarene, F. — Histdria da Miisica Brasileira. R Edit. Paulo de Azevedo, Litsa [1948], ill.
Alaleona, Dominges — Nogbes de Histdria da Musica. S.P., Ed. Ricordi Brasileira, 1942, supl.

por Caldcira Filho.
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Almeida, Alberto Soares dc — "Evocacfo de Jos¢ Mauricio”. Supl. Liter. de O Estado de
Paulo. S.P., 291111958,

Almeida, ]lilxa Lopes de — "J.M.N.G.” Brasil. R.J., (Vol. 6, n® 28) Ano II, Novembro
p. 343-358.

Almcida, Renato — Histéria da Misica Bro:

fa de Janeiro, centro musical”. D.
“A misica no Brasil no sdcula XIX’
1922. (N° 912)
A misica brasileira no periodo colonial. R.J., Tmprensa Nacional, 1942. (Separ. dos
“Anais do 32 Congresso de Histéria Nacional).

Andrade, Aires — “José Mauricio em foca™. O Jornal, 81-VII-1960.
“Misica ma Catedral. O jomal, 11-XI1-1956.
“Nos rastros da Real Irmandade de S. Cecilia do R.
“Q Principe Regentc ¢ a dpcra do Padre J.M. Um inédil
“Quem procura sempre acha”. O Jornal, 12-1V-1954.

Andrade, Carlos Drumond de — “O padre-mestre”. (Imagem de louvor) C.M. (R.J.) 28-IV-1967.

Andrade, Mirio de — “A modinha dc Jost Mauricio™. Iustraglo Musical. R.J., Ano I no 3,
out. 1930. (p. 79).

“Padre José Maurlcio”. Musica, doce Musica, S.P., L.G. Mu'andz 1934, (p. 160).
Pequena Histéria da Misica. S.P. 1958. Livr. Marlins, cdit. (p. 155-156) .

Aradjo, Mozmrt de — “A Modinha do Padre Mestre”, Correio da Mnnhﬂ, R.J. 19-IV-1958.
“Misica na Corte Brasileira™. J.C, R J. 1311-1966. Reprod. Disco {Angel), R.J.
(ne> 3 CBX-4Il).

Aratijo, José de Soura Azevedo Pizarro e (Monsenhor) Memdrias histéricas do R.J. e dos
provincias anexas & jurisdigio do vice-rei do Estado do Brosil, dedicadas a el rei u.s.
D. Jodo VI. R.J.. Impressio Régia, 1820-1822.

Assis, Joaquim José Machado de — Histérias sem data. R.J.. Ed. Aguilar, 1962

Ayestaran, Lauro — La Misica en EI Uruguay. Montevidéo, S.0.D.R.E., 1935,

Azevedo, Luiz Fleitor Corrta de — A misica na cbrte porluguésa do R.J. (1608-1821),
Arquivos do Centro Cultural portugués. ed. Fund. Calouste Gulbenkian, Paris, 1969
(Volume 1) (Sepaxam) Conteréncia.
“Anlecedentes”, e “J.M.N.G. e a vida musical no R.J. durante a Regéncia e o
Reinado de D. Jofio VI” (Cap. I ¢ n de. 150 anos de Musica no Brasil (1800-1950),
Jos¢ Olimpin, cdit, R.J., 1956 (p.

“Obras do Padre ].M.N.C. exislcnle: nz . Biblioteca do 1.N.M." Hustragio Musical,
R.J. 1950 (ano 1, n° 3, out, p. SI).

“Q espirito religioso na obra de J.M." Iustragdo Musical, R.J., 1930 (ano I no 3
out., p. 75). Republ. Misica Sacra, R.J.. 1946 (ano VI n.° 5, maio, p. B5-94).

“O Padre José Mauricio” — A Manha, Supl. Lit., 3-VI-1945.

“O Padre Jos¢ Mauricio” — Brasil Musical, R.J., 1945 (ana L n® 6, jun-jul. p. 5 e
48). Republ. Cultura Polftica. R.J.. 1945, (ns 52, p. 103-107).

“Um velho compasitor brasileiro, Jos¢ Maurlcio”. Boletim Lalino Americano de Mii-
sica. Montevidéo. 1935 (ano I. n® 1, p. 133, 150) Rcpubl. Resenha Musical, §.P.,
19431944 (ano V e VI n.os 63.68) e Misicos do Brasil. R.J., Casi do Estudante do
Brasil. 1850, p. 101.

Azevedo, Manucl Duarte Moreira de — “Pe. J.M.N.G." R.

XXXIV, 22 parle, 186! p. 298 — 304).
Ensaios biogrificos. J.M.. F.A. de Almcida, 1861

Ria de Janeiro, sua histdria, monumentos, homens noléveis usos e curiosidades. R.J.,
Ed. B.L. Garnier, 1877 (12 vol)

Barbosa, Anténio da Cunha — “A arte colonial brasileia”, R.7.H.G.B. tomo LXI.

Barbosa, Janudrio da Cunha — “Necroldgio®. Didrio Fluminense. R J.. 1-V-1830 {s. ass)

Burbosa, Rodrigucs — “A Missa em si bemol cxcculada pela 1.2 vez em concerto no 1.N.M."
J.C. R.J 20 ¢ 22XI1-1897.

A missa em si bemol na sagracio da Igreja da Candeliria. J.C., R.J. 28-VI-1898
A “Missa Festiva" 12-VII-1898.
“Um século dc musica brasileira”. O Estado de Sio Paulo. S.P., 10-1X-1922

Beatriz — “Padre Jost Mauricio®. Natal, (érg3o das Noclistas Brasilciras) R.J. 1943. (Ao XXI,
0o 100, agusto).

Bettencoutt, Gastdo de — “J.M.N.G.. um artista predestinado”, R.J., Ed. “A Noitc*, 1941.
in: Temas de Musica Brasileira.

“Retratos de Miisicos Brasileiros” (O Pe. José Mauricio). Atldntico, (Rev. Luso-Brasi-
leira) Lisboa. S.N.L e D.I.P., 1913.

R.J.. 22 ed, Edit. Brighict, 1942, p. 830
de Noticias, R 1-1960.
', in: América Brasileira. (Ed|c§o do Centendrio),

O Jornal, R.J., 22-111-1964,
. O Jemal, R ], 25-XII-1963.

1.G.B, R.J. 1871 (tomo
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Bevlla:qua Octavio — “Miisica Sacra de alguns autores brasileiros”. Boletin Latino Americano
e Musica, R.J.. 1946 (ano VI)
“_].M.N.G. O Globo, R.J., 17-111965.
Blake, Augusio Victorino Alves — Diciondrio Bibliogrifico Brasileiro. R.|
1883-1902. Imprensa Nacional. (5° vol)
Bochm, Mauricio (pseud. Olinto de Oliveira, vide &te nome) “Mendanha“. Correio do Povo,
Porto Alegre, 25-1X-1945.
Braga, Coronel Antdnio da Silva — Descricia da iluminagio simbélica a 6 de fevereiro de
, em que sc celebrou.
Caldeira Filho, Jofo — “Suplemenlo dc musica brasileira”, in: Alaleona, Domingos. Nogses
de Histdria da Misica. S.P., Ricordi Drasileira, 1942.
Calvo, Carmelo — [Carta do Macstro C.C., dirigida a0 Dr. Alfredo Bastos] J.C., R.]J., 15-X-1897.
Camucé, Maria Magdalcna — “Misicos do 1.¢ Império: Jos¢ Mauricio®, J.C., Recife, 13-XII-1936)
Cernicchiaro, Vincenza — Storia della musica nel Brasile. Dai ‘empi coloniali sino ai mostri
giomi. Milano, Fratelli Riccioni, 1926.
Chagas, Manuel Pinhciro — Brasileiros Husires. R.]J., Livraria Contemporinea de Faro ¢ Lino,
1881.

Chasc, Gilbert ~ “Fundamentes de la cultura musical”. Revista musical chilena. 1947, n.9 25-26
(out.-nov.y

Cherbuliez ¢ Subird — Musik Geschichte von Spain, Portugal und Latin America. Zurich,
Pan Verlag.

Cosme, Luiz — “Padre Mestre José Mauricio”. J.C., R.J., (19-X-1957).

“A Misica e D. Jodo VI". Didrio de Noticias, R.J., 9-VI-1957.

Cautinho, Gastio Fausto da CAmava — O triunfo da América. Drama para se vecilar no
Real Theatro do Rio de Janeiro, Composti ¢ offerecido a S.A.R. o Principe Regentc
Nosso Senhor por D. Gznmo Fausto da Cimara Coutinho. Na Impressio Régia, 1810,
com licenga de S.A R

Dicgues Jr., Manuel — “A morte de José Mauricio”. Iustragio Musical, R..J., 1980 (ano 1, no 8).

Doria, Escragnolle — “Misica ¢ Msicos” (J.M. I, J.M. II, Cindido I da Silva, a Lapinha)
Revista da Semana, R.J., 10-X-1943.

“Neukomm". Revisia da Semaria, R.J.. 161X-1944,

“A Capela Imperial". Rev. da Semana, R.J.. 10-111-1983.

“O padre J M.". Revista da Semana, R.J. 18.1V-1825.

“Coisas ndo ditas” (Uma peca de J.M.). Rev. da Semana, R.J., 17-11-1945.

“A Missio. Artistica de 1816 Reuivia 4o Semana, R.)., 7-XII-1940.
Estatuios da Santa Igreja Catedral do R.J. — R.J. lmprensa Régia 1811 (B.N, S.L.R)

1h de — Mini de Histéria da Misica. R.J., C.E.B., 1942,
Franga, Eurico Nogueira — “Uma gravagso de J.M. .M., R.J., 22.X-1957.
Padre Mestre do Brasil Colonia“. C.R., R.J. 18-IV- 1956,

Missa de J.M. na Catedral Meiropolitana™. C.M., R.J, 11-XII-1956.

Garcia, Dr. José Mauricio Nunes — Autobiografia (ms. na B. N) parcialmente puhl em
Revista de Estudios Musicales, Mendora (Argentina), 1950, ano 1, no 3, abii

Gomes, Tapajés — “Miisicos brasileiros O. P.o J.M.” Ilustraglio Brasileira, 1924, Ano v. n.° 50,

Joppert, Maria Augusta — Educagfio musical no Curso Secunddrio. R.]J., Carlos Wehrs, 1967.

Kiefer, Bruno — “A miisica durante a estada de D. Jodo VI no Brasil”. Correio do Povo,
Porto Alegre, 3 e 10-1-1970.
lange, Francisco Curt — “La missa abreviada del Padse José Mauricio Nunes Garcia™

wdrio do Instituto Interamericano de Pesquisa Musical. (Tulane Univers), 1965
“A miisica erudita na Regéncia e no Império”, (cap. 1V de O Brasil Mondrquico,
‘Tomo 11 da Hist. Geral da Civilizagio Brasileira, dir. Sérgio Buarque de Holanda). S.P..
Difusio Eutopéia do Livro, 1967.
“A misica barroca”, in: 4 Lpoca Colonial, tomo 1 da Histdria Gewal da Civilizagac
Brasileira_(dir. Sérgio Buarque de Holanda). S.P., Difusio Europia do Livro, 1960.
“A organizacio musical durante o periodo colonial brasileiro”, in: Actas do V Coldquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileiros. Universidade de Coimbra, 1966. (itl.)
Laytano, Dante de — “Miisica de Igicja no século XIX em tradicional cidade do Rio Grande
o Sul”. Lanterna Ferde, R.G.S. 1944. (n® 8, julho).
Leithold, Theador von e L. von Rango — O Rio de Janeiro visto por dois prussianos em 1819.
Companh. Edit. Nacional (Brasiliana, vol. 328), S.P., 1966. (Ed. ill) Trad. e anot
por Joaquim de Sousa Lefo Filho.
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Lima, Florencio de Almeida — Elementos Fundamentais da Musica. R.J., s. cd., 1938,
O canto orfednico. R) Edit. Raptista dc Souza, 1954.

Lima, Manoel Oliveira — musica no Brasil. do ponlo de vista histérico™. 171 Kongress
der Internationaten Musik Gesellshajt. Wicn, 1909, (p. 443).
Lima, Rossini Tavares de — Nogges de Hist da Musica. S.P., Casa Wagner.
Vida ¢ época de José Mauricio. S.P., Liv. Ela, 1941.
Liva, Mariza — “Reliquias Cariocas™. Vamos Ler. R.J.. N 20.
Lili Junior — “Artes ¢ Manhas”. Gazefa de Noticias, R.J., 191-1897.
Macedo, Joaquim Manocl de — Ano Biogrdfice Brasileiro. R.
litalo Artisiico, 1876 (3 V).
Um passeio na cidade do Itio de Janciro. R.J., Edit. Zélio Valverde, 1942
Macedo, Roberto — Efemérides cariocas “A morle de J.M.” (1830, 18 de abril) R.J., 1943.
Marrocos, Luiz dos Sanlos — Carlas. Anais da B.N. ano 1934. (Vol. LVI).
Massarani, Renza — "A Musica liviirgica e o Pe. José Mauricio™. Misica ¢ Disco, R.J. 1957
{n* 8. marca).
A missa en si bemol do Pe. J.M.". J.B, R.J., 21-XI57.
“Taunay e o padre J.M." J.B. R.J.. 10-VIL1955.
“).M.N.G". J.B. (supl. dominical). R.J., 16-X11.1956.
“Um novo quartero”. J.B., R_J., 30-VI1-1960.
“Domingo de Ramos”. J.B, R.J.. 16-1V-1965.
“Matinas da Ressurreiggo”. J.B., R.J. 20-1V-1965.
Mams, ()dllon Nogueira de — “Recordando J.M.". Misica (Rev. da Fund. Orq. Filarménica
§.P) S.P., 1960. (Ano I, ne 10 e 11, abri
\la(lm Clco(c Person dc — “Notas sbre o program!
em programa da temporada dc 1939. Teatro Mumcl[ml R. ] 71x 1959.
“J-M. e 0 130° aniversivio de sua morte”. J.C., R.J.. 17-1V-60.
0 Nail, a musica e o Pe. J.AL". J.C, R.}. 24-XII61.
“J-M., o barroco e a pesquisa da miisica brasileira”. Universitas (Rev. de Cultura da
Univ. Fed. da Rahia) Salvador, n® 2, jan-fcv. 1969. p. 21-81 (separ) Republ. J.C.
9-11-1969.
Mello, Guilherme Pereita de — 4 misica no Brasil de.!dt o tempos coloniais. Bahia, Tip.
Joaquim, 1908. 22 ed. Imprensa Nacional, R.J.,
Mello, J.A. Tecixeira de — Efemérides macionais. (Alm] m. 1830). R.J, Tip. da Gaz de
Noticias. 1881,
“Resumo  histérico”, in Anais da B.N., Vol. XIX, 1897.
Meyer Serra, Otto ~ Musica y miisicos de Latino America. México, D.F. Edit. Atante, 1947, ill
Mignone, Francisco, ¢ Margareth Stewart. (vide éste iltimo name) .

Tip. litogr. do Imperial Ins-

a S. Cecilia

Montalvio, Alberto — Os mestres da miisica (30 pequenas hiografias). R.J.. Livr. Tupa, edil. 1951.
Yo mundo da mausica. R.}., Spiker, 1958.

Moraes Filho, Mello — Cantares Brasileiras.

R.]. Jacintho Ribciro des Sanlos, ed

Moreira, Cibele Ipanema — “Igrejas histdr

“Igreja de N.SA da Ajuda — Hist
Molta, Vianna da — A Misica do Brasil”. Amphion, Lisboa, 30-1X-1896.
Muricy, José Cindido de Andrade — “Glorificagio de J.M.". J.C, R.J., 31 VII1946. Republ.
Misica Socra, R.J., Ed. Vozes de Petrépolis, 1946 (Ano VI, no
“A Missa em Si bemal”, in: Programa dos concértos do Cungrcvu ‘Encaristico Inter-
nacional. R.]. 1955.
“Importincia_continental do Pe. }.M.". J.C,, R.J. 13-1V-1955.
“José Mauricio”. J.C., R.J. 15-6-1955.
0 150° aniversirio da Missa em Si Bemol, do Padre José Mauricio™. J.C., 5-12-1936.
rava(!o de musica brasileira clissica. A Missa cm Si Bemol, do Padre Josd Mau-
. 23-1-1657.
“A Missa l’aslunl para a Noite de Natal. de José Mauricio”. Jornal do Comercio. R.J..
24.9-1958 ¢ 21-12-1958.
“A Missa de Requiem de José Mauricio” J.C., R.J.. 25-12-1958.
“Comemorages haydnianas”. J.C., R.J., 10-VI-1959,
“Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, Missa de Requiem” (1816). J.C., R.J., 2-10-1960, Reprodl.
na capa do disco "Festa” L.D.R. 5012.
“O Padre José Mauricia ¢ o Naral”. Misica ¢ Disco, R.J.. jan-fev. de 1960.
“J-M. ¢ o Hina Nacional™. Jornal de Letras, R.J., abril de 1960

Cancioneiro Fluminense. Parle musical) R.J.,
1900.

s da Ilha do Governador”. J.C. 16-1V-1967.
a que faz wrismo™. A.M.I.G. 1970 (fevereiro).
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Regente: Francisco Mignone.
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“Credidi” (Salmo 1 das Vésperas das Déres de N. Senhora, 1794). Academia §. Cecilia de
Discos, Ltda.
Coral e Orquestra de CAmara de Niter6i, Lourdes Martins (sopr).
Regente: Roberto Ricardo Duarte.

“Gradual para a Festa da Invencfio da Santa sz 1795 (idem).
ral e Orquestra de Cimara de Niter
Regente: Roberto Ricardo Duartc.

“Gradual para os Apéstolos”. 1795 (idem).
Coral e Orquestra de Cimara de Niterdi, Isa Aragio (sopr).
Regente: Roberto Ricardo Duarte.

“Virgo Dei Genitrix” (Gradual para as v.fgm) 1795 (idem)
Coral e Orquestra dc Chmara de
Regente: Roberlo Ricardo Duarce,
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Composilores da Musica universal, 1.0 46).

Associagio de Canto Coral.

Regente: Cleofe Person de Mattos.

“Missa_dos dcfuntos”. 1800, (idem).
Grupo Coral do Instituto Cultral Italo-Brasileiro (S.P). Angelo Camin (6rglo),
Fernando Tancredo {fagote) .
Regente: Walter Lourengfo.
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Benditos

1814
1815

Ciinticos
1‘1937

1‘19‘1
1810
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INDICE DO CATALOGO TEMATICO

Tota Pulchra es Maria
Sub Tuum Praesidium
Ecce Sacerdos
In Honorem

Ecce Sacerdos .
Ave Regina Cael
Ecce Sacerdos ......
Flos Carmeli (D6 M.)
Flos Carmell (Ré M.)
O Sacrum Convivium ...
Regina Caell Laetare Alleluia
Regina Caeli Laetare Allelula

Bendlto e Louvado Seja ...
Bendito e Louvado Sefa ....

Cintico Benedictus
Cantico de Zacarlas
Magnificat das Vésperas de N. Senhora
Magnificat das Vésperas de S. José ...

Aeterna Christi Munera
A Solfs Ortus Cardine
Ave Marls Stella
Ave Maris Stella .
Beata Nobis Gaudia
Beate Pastor Petre
Crudells Herodes .
Decora lux aeternitatis
Deus Tuamm m)ll:um
Domare Cordls  ......
Exultet Orhls Ga.lldlls
Invicto Martir .....
Iste Confessor Domin{
Jam Christus astra ascender:
Jam Sol recedit Igneus
Jesu Redemptor omnium
O Glorigsa Virginum

O Sola Magnarum Urhlum
Pange lingua (mi m.) B
Pange lingua (Do M.)
Placare Christe .........
Quem terra pontus sidera
Quld Lusitanos deserens




.d.

Salutis Humanae Sator
Te Joseph celebrent
Ut Queant Laxis .
Venf Creator Spiritus (La M.)
Venl Creator Spiritus (Sol M.)

Ladainhas

1798
1811
1818
1822
1824

s.d.

s.d.

Motetos

1800
1809
1809
1810
1812
1818
1818
s.d.
sd.
s.d.

s.d.

s.d.

Ladainha da Novena de N. S.8 da Concel¢do
Ladainha de N. S2 do Carmo ......... .
Ladainha da Novena de N. S.2 do Carmo
Ladainha da Novena do Sacramento
Ladainha do Coracdo de Jesus
Ladainha da Novena de So Joaq .
Ladainha da Novena de Santa Tereza

Te Christe solum novimus
Ascendens Christus
Felix namque .
Praecursor Domini
Tamquam auram .. ..
Isti sunt qui viventes
Media nocte ........ .
Creator alme siderum
Ego Sum Panis Vitae
Immutemur habitu
Inter vestibulum ..
Moteto para 8. Joao Baptxst«

Novenas, Setenario, Trezena

1798
1810
1814
1818
1822
s.d.
s.d
s.d.
s.d
s.d.
s.d.
s.d
1817

Salmos

1794
1813
1813
1820

s.d.

Novena da Conceicdo de N. Senhora
Novena de Santa Béarbara ......
Novena do Apdstolo S3ao Pedro
Novena de Nossa Senhora do Carmo
Novena do Sacramento
Novena da Concelgao
Novenas da_Concei¢io
Novena de N. S. Mae dos -
Novena de Nossa Senhora do Carmo
Novena de S. Joaquim
Novena de Santa Tereza
Setenario para N. S.2 das Dores
Trezena de 8. Francisco de Paula

Salmos das Dores — {Vide: Vésperas de N. S8 das Dores)
Laudate Dnmmum Omnes Gentes
Laudate Pud
Laudate Pueri — (Vide:
Laudate Dominum
Laudate Puerl ...
Domine Probast! Me (Vide:
In Convertendo Dominus (Vid
Laudate Dominum

ésperas do E santu)

® Vésperas dos Apdstolos)
22s Vésperas dos Apéstolos)

Tantum Erga
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Tantum Ergo da Novena da Conceicdo de N. Sra.
Tantum Ergo da Novena do Apdstolo S. Pedro
Tantum Ergo da Novena do Carmo ...
Tantum Ergo da Novena do Sacramento
Tantum Ergo em ré menor ..
Tantum Ergo em mi menor
Tantum Ergo da Novena de Sao Joaquim

119
120

121
121



5.d.
s.d.
5.d.
s.d.

Tantum Ergo da Novena de S. Tereza 127
Tantum Ergo ......... . 128
Tantum Ergo do Setendrio 128
Tantum Ergo (do "“Te Deum Alternado”) 129
Te Deum para as Matinas da Assuncio 129
Te Deum das Matinas de Sao Pedro . 130
Te Deum ............ - 131
Te Deum Alternado 134
Te Deum das Matinas da Cunceu,-ao 136
Te Deum em Ré .. 137
‘Te Deum em La Menor 139

Trechos de classificagio imprecisa

O Crux
Plorans .
Senhor Deus, misericordia
Si quaeris miracula

Missa em Si Bemol

Missa em F& ... . ...

Missa de S. Pedro D'Alcantara
Missa de Sao Pedro de Alcantara
Missa de N. Sra. da Concexcao -
Missa em Mj bemol . .
Missa Pastoril .....

Missa Pequena e Credo Abreviado
Missa de N. Sra. do Carmo
Missa Mimosa  ......... .
Missa Abreviada .

Missa de Santa Cecilia

Missa Breve em D& Maior

Missa em D6 Maior

Missa em Mi Bemol

Missa a 4 em Mi Bemol

Missa em Mi Bemo! ....

Missa em Fa para Nossz Senhm’a
Grande Missa em Fa Malor

Credo em S;i Bemol
Credo em Dé Maior
Credo em Dé Maior
Credo em D¢ (Arr.)
Credo em dé menor
Credo em Ré Maior (3/4]
Credo em Ré Maiocr (C)
Credo em Fa Malor (arr.)
Credo em Si Bemal ........

Dies Sanctificatus
Oculi Omnium
Tecum Principium
Dilexisti Justitiam
Alleluia, Alleluia

Alleluia Specie Tua .
Constitues Eos Principes .
Virgo Dei Genitrix ...
Benedicite Dominum omnes Angell
Discite Fillae Slon
Allelula ,Angelus Domini




1799  Allelula ascendit Deos
1799 Benedictus Es, Domine, qu! intueris
1799 Justus cum ceciderit ........
1800 Ad Dominum cum tribularer
1800 Jacta cogitatum Tuum In Doms
1800 Omnes de Saba venlent .......
s.d. Allelula emitte Spiritum Tuum
Dilexisti justitiam .
d. Dolorosa et lacrimabilis

d. Ego Sum Panis Vitae

d. Emitte Spiritum Tuum
d. Gradual para o Espirito &:
.d. Hodie nobis Coelorum Rex
d.

d

d

Os Just{ meditabitur ..
Probasti Domine Cor Meum
Veni Sancte Spiritus

Laudamus

1821 Laudamus Te ................
s.d. Laudamus (Solo de soprano) .
s.d. Laudamus Te (Dueto de sopranos)

Ofertérios

1798 Stetit Angelus juxta Aram
1809 Ascendens Christus .
s.d. Confirma Hoc Deus

Qui Sedes e Quoniam

1808 Qui Sedes .................
1818 Qui Sedes e Quoniam
s.d. Quonlam .. ..........

Sequéncias

1809 Lauda Sion ...
1809 Stabat Mater

s.d. Stabat Mater (do Setenarlo das Dores)
5.d. Stabat Mater das Dores
s.d. Veni Sanete Spiritus

Matinas

1799 Matinas de Natal

1809 Matlnas de S. Pedro
1813 Matinas da Assun¢io
1815 Matinas do Apéstolo Sdo Pedro
s.d. Matinas da Conceigdo ..............
s.d. Matinas de N. Sra. (Vide: “Flos Carmel
s.d. Matinas de N. Sra. do Carmo .....
s.d. Segundas Matinas de Santa Cecilla

.’Anmona, no'g)

Vésperas

1794 Vésperas das Dores de N. Sra.
1797 Vésperas de N. Sra

1820 Vésperas do Espirito ‘santo .
s.d. Segundas Vésperas dos Apostolos

Oficios Fiinebres

1799 Libera Me .......
1799 Missa de Requiem
1799 Oficio de Defuntos
1809 Missa de Requiem
1816 Missa de Requiem
1816 Oficlo de Defuntos
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s.d. Invitatério (Regem qu omnta vivunt)
s.d. Libera-me em Sol nor 279
s.d. Memento Mel Deus 280
s.d. Missa de Requlem em Fa Malor 281
s.d. Oficlo Fanebre a 8 Vozes 283
s.d. Responsérios Fiinebres 288
Obras para a Semana Santa
17987 Christus factus est 291
1798 Miserere para 4. feira de Trevas 292
1798 Miserere para 58 felra Santa BN 292
1798 Posuerunt (Antifona para Eenedictus) 293
1799 Alelula Confitemini Domino ... 294
1799? Domine Tu mihi lavas pedes .. 295
1809 Judas Mercator .. . 285
1809? Matinas da Ressurreigéio 298
s.d. Aleluia (Para a Missa de Sébado de Aleluia) 298
s.d. Bajulans .. 298
s.d. Christus factus e: 299
s.d. Christus factus est 300
s.d. Crux Fidells 300
s.d. Dextera Domini 301
s.d. Domine Jesu 301
s.d. Domine Jesu (Para a Procissio dos Passos) 302
s.d. Haec Dies quam fecit Dominus (D6 M.) . 302
s.d. Haec Dies quam fecit Domtnus (Mi b M.) 303
s.d. Heu, Domine 303
s.d. Jesu, Jesu clamans 304
s.d. Kyrle e Credo para Dommgo de Ramos’ 304
s.d. Matinas de quarta feira de Trevas 308
s.d. Miserere . . 309
s.d. Motetos par: P; 309
s.d. Oficio de Domingo de Ramos (M. C. G. ) 312
s.d. Oficio de Domingo de Ramos (I. 8. P.) 318
s.d. Paixéo (E. M.) .. 318
s.d. Paixao (I. S. P.) . 319
s.d. Paizio (M. C. G.) . 319
s.d. Popule meus ... ... P . 320
s.d. Sepulto Domino . . P 320
s.d. Surrexit Dominus .. 321
5.d. Vésperas Para Sibado de Aleluia — Vide: “Alelula confitemini
Domino” (n.0 197)
s.d. Vexilla Regis

Obras Prafanas

5.d. Beljo a méo que me condena 329

1808 Céro para o Entremés 323

1809 O Triunfo da América 324

1809 Ulisséa, Drama Herdico 325
Obras Instrumentais

1790 Sinfonia Funebre 327

1803 Zemira (Ouverture) . 329

s.d. Ouverture em Ré Malor 330

s.d. Sinfonia Tempestade 331

1801? Quarteto ....... 331

s.d. Pega para Plano 332
Obra Tedrica

1821 Compéndio de Milsica e Método de Pianoforte 333
Orquestragio

s.d. Libera me do Barreto ... ...l 338

405



INDICE ONOMASTICO E DE ENTIDADES

Abreu, Raymundo Pereira de — 10, 25
Academia Brasileira de Mislca — 386
Agular, Marqués de — 40, 331, 377, 378
Alencar, José Rolz de — 312

Almelda — 129, 135, 246

Almeida, J. d' — 179, 333

Alvarenga, Manoel Inicio da Silva —
20, 33, 40

Antonlo Angelo — 187

Antonio Jorge — 315

Apolinario José — 16, 17, 18, 26, 39, 333
Arcos, Conde dos — 40, 377

Aréco, José Raymundo — 139

Assis, Pedro de —

Associagdo de Canto Coral — 51, 69, 146,
178, 206, 233, 295, 298

Avelar — 203

Ayestaran Lauro — 133, 174, 206, 381
Azevedo, Luiz Heltor Corréa de — 366

Baldi, Lamberto — 206

Earhgsa, Janudrio da Cunha — 10, 13,
14, 3

Barros, José de Faria — 215, 225
Bastos, Martiniano Ribelro — 108, 187,
252, 260, 273, 348

Benedicto, Claudln Antunes — 28, 259
Billoro —

Braslleiro, ané Baptista — 228, 241, 271,
272, 336, 376

Brighenti, René — 30, 51, 69, 146, 147,
202, 233, 305

Cabldo Metropolitano — 27, 30, 31, 33,
63, 64, €8, 72, 88, 104, 130, 131 132 136,
148, 150, 153 153 160, 189 185, 196 198,
199, 208, 237, 238, 239, 241, 244, 255, 256,
257, 273, 292, 293, 350, 354, 373, 382, 383
Caetano, D. José (bispo) 21, 25, 31, 33,
14, 375

Calixto — 145

Cantlilde (sobrinha de Severiana) — 17
Cantuaria, Joaquim Thomaz de — 23, 28
Capela de N. 52 da Conceigdo do Pa-
lacio do Bispo — 21

Capela Imperial — 13, 34, 35, 37, 54, 58,
59, 66, 149, 171, 172, 208, 257, 272, 291,
302, 337, 342, 350, 353, 357, 358, 365, 376,
383, 284

Capela Real — 12, 17, 21, 24, 25, 27, 28,

Iﬂ"l 193 232 244, 267, 323, 340, 341, 356,
360, 363, 364, 355 370, 371 373, 375, 378,
3‘19_ 381, 382, 384

Cardim, Joao Pedro Gomes -— 141, 142,
203, 312, 385

Carneiro, Padre Manoel Alves — 28
Carvalho, Abrahido de — 16, 333
Castro, Felizarda Moreira de — 17
Castro, Severiana Rosa de — 15, 17
Catedral Metropolitana — 10, 20, 24, 33,
34, 35, 37, 59, 148, 147, 149, 350, 352, 375,
382, 383
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— 19, 20, 23, 24, 28, 34, 38, 54, 72, 94,
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12, 321, 341, 343, 366, 372, 375, 381, 382
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N.P.O.) — 174, 188, 205, 382

Chaves, Francisco Manoel — 28, 42, 174,
201, 206, 246, 337, 385
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213, 214, 221, 222, 231, 332, 337, 338, 341,
343, 344, 382

Conservatério Dramatico e Musical (S.
Paulo) — 95, 141, 142, 203, 262, 267, 311,
312, 382, 385
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26, 27, 28, 333,
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226, 231, 262, 267, 278, 287, 288, 303, 382,
385, 386
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Cordeiro, José Joaquim Lopes — 65
Costa, D. Duarte — 58, 59

‘Costa, Francisco Anténio — 103, 113
Coutinho, D. Gastio Fausto da Cémara
— 325, 378

Cunha, Joao Itiberé da (Ivan d‘Hunac)

Cruz, Victoria Maria da — 9, 10, 15, 186,

17, 18, 20, 39, 41, 377
€T.0.0. = vide: Ollveira, Olinto de
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Desterro, Ana Corréa do — 9

Diniz, Pe. Jalme — 92

Diniz, Theoténio Borges (I.CM.T.B.D.)
— 28, 49, 139, 198, 259, 277, 280, 281.
Dionisio, M0 Sllva — 325

Doria, Escragnolle — 377

Dutra, José ¥. — 117

Duprat, Regls — 174, 188, 205

Emygdius — 198,
Escola de Mslca’ (U R.J.) — 26, 27,
45, 47, 61, 70, 73, 74, 76, 84, 87, ag 90,
91, 93, 94,96, 103, 103, 107, 108, 109, 111,
1 119, 130, 133, 135, 136,
143, 145, 153, 155, 164,
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188, 191, 193, 196, 198,
209, 210, 211, 213, 220,
, 251, 253, 255,
262, 266, 270, 271, 273
279, 280, 283, 287, 291,
299, 305, 309, 311, 318
329, 330, 331, 333, 336,
, 373,
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222, 231, 234, 238,
256, 258, 259, 261,
274, 976, 277, 278,
293, 295, 296, 298,
320, 321, 322, 328,
337, 348, 349, 351,
376, 381, 382, 383, 384

Fasciotti — 26, 38

Ferrejra — 221, 223

Ferreira, Antonio Bernardino dos San-
tos — 18

Ferreira, Pe. Joio Lopes — 20, 23,
Fldalgo, Monsenhnr — 1, 23 24 29
30, 31, 34, 37,

Frltzsche, Gustav — 273

Garcla, Apolinirio Nunes — 9, 10, 20
Gama Antonio José Nunes — 16 17,18

Garc!a Constancio José Nunes — 18, 42
Garela' Junior, Dr. José Maurimo Nn—
nes — 9, 10 315 16, 18,

28, 37, 40 58 1'18 179 323 331 332 333
334 381, 383,

Garela, Pedm Nunes —

Geraldo, Dr. Vietorio Marla — 66, 209,

Gomes, Manoel José (Maneco) — 93

112, 118 122, 128, 139, 189, 170, 171. 172,

1'14 18'1 198, 201, 205, 233, 298, 309, 315
330,

Gomes Sant'‘Anna — 115, 273, 315, 330,
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Gomes, Thomas de Aquino — 187
Gomes, Mateus Francisco — 25

Gonv;alves Pe. Feliclano — 230
Gongalves, Jodo Antonio — 27
Gongalves, José Marcelino — 25, 27. 23
Gungalves Thomaz — 25

Goulart, Ignacio — 13
Gouldo, Professor — 39
Guglielmo, Pletro — 379

Haydn, Joseph — 28, 42, 121, 122, 335
347, 356, 369

Igreja da Candelaria — 38, 145, 179
Igreja da Misericérdia — 38
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133 134, 206, 207, 381, 382
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34

Irmandade de Belém — 375
Irmandade de N. §.2 do Rosirio e S.
Benedito dos Homens de cor — 24, 29,

Irmandade de S. Cecilia — 12, 17, 27,
28, 30, 31, 36, 37, 178, 337, 340, 367
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Irgeja da — 12 36,

1086, 202 305, 317, 315 320 321 371 372
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gre) — 384
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— 12, 16, 30, 36, 108, 125,
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leiro — 178,
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3176

D. .Joao VI — 10, 11, 24, 25, 26, 31, 38,
40, 41, 42, 47, 55, €9, 70, 96, 233, 325, 327,
340, 346, 353, 358, 356, 362, 363, 364, 366,
368, 375, 378, 379, 381
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José (filho de Severiana) — 17, 18, 40
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Lange, Francisco Curt — 16, 173, 174,
381, 382

Lapinha, Joaquina (Joaquina Maria da
Conceigdo) — 323, 324, 325 a7, 318
Laytano, Dante de — 385

Leal Morelra — 345

Levrero, José — 145,

Lima — 226, 267

Lira Sanjoanense (Sao Joio del Rel)
67, 99, 139, 187, 249, 252, 295, 382, 384
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LX)— 1617183136414245
47, 49, 50, 51 87, 61, 82, 63, 84, 94, 101,
104, 106, 10'1, 117, 123, 25, 137, 138, 161,
183, 167, 167, , 170, 1'11, 178, 209,
211, 213, 214, 215, 216, 217, 219, 220, 228,
229, 241, 252 253, 261, 266, 271,
295, 2 300, 301, 328, 336, 337,
316, 37'1 381, 384 385
Livramenm Domlngus Pals do — 211
D. Lulz de Vasconcelos — 340

351 315’
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Machado, José Raimundo Miranda —
63, 139, 171, 172, 179, 200, 273
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340, 341, 342, 343, 344, 345, 360, 382. 365,
369, 384

Mazziotti, Fortunate — 36, 37, 38, 379
Mello, Gullherme Pereira de — 349, 352,

3

35!

Mendanha, Joaquim José de — (vide

Cons. Bras. de Mis. (Arq. Mend.) 59, 211,
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207, 271, 272, 277, 218, , 287,

298, 298, , 304, 336 348 349 350,

374, 3'76

Mello, Antoruc Angelo da Costa e — 99
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Moraes, Alfredo Pinto de — 145
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Mota, Francisco da — 27
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]
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37, 38, 42, 369, 379
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145, 147, 148 149,

Nunes, José do Rosério — 31
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— 59, 71 139, 142, 188, 198, 205, 211, 212,
214, 222, 247, 281, 283, 287, 288, 332, 33’7
338 341, 343, 344, 359, 362, 372, 373, 382,
384, 385
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mo (Venerdvel) — 17, 30, 31, 36, 37, 51,
108, 111, 117, 124, 163, 164, 166, 167, 241,
364, 374, 375, 376

Orfios de S. Pedro — 24, 146
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Jodo del Rel) — 120, 172, 187, 198, 202
252, 272, 273, 291, 296, 348, 382 384

Pagani, Padre Romualdo — 333
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Palacio do Arcehispado
— 186, 382, 386
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326, 378, 381, 382, 387
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382, 388

Panfilia (filha de Severlana) —

Pedro 1o — 11, 24, 30, 37, 38, 42, 114 150
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Pereira, Geraldo Ignacio — 27 178, 172
Pereira, Jodo dos Rels — 38, 41, 42,
47, 57, 58 121, 122, 138, 139, 168 178 188,
192, 193, 198, 204, 299, 311, 365 375
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Santos) — 12, 33, 36, 373, 379
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Pinto, Francisco da Luz — 27, 48, 50, 55,
158, 168 180, 188, 193, 204, 209 210, 211
214, 218, 219, 225, 227, 233, 240, 247, 271,
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Pizarrc Monsenher —
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P.A) — 9,10, 11, 18, 18, 20, 21, 25, 32,
58, 146, 334, 345, 358, 379
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38, 41, 42, 55, 70, 161, 345 363 374 359
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96, 97, 357

Rangel, Lulz de Souza — 103, 198 385
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Romualdo, Padre —
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Santa Casa da Misericérdia — 18
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Sant'Ana, José Joaquim de — 217
Schwartz, Rejanne — 89
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174, 230, 384, 365, 374

Sllva, Francisco Joaquim da — 15, 17,
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, 319, 320, 321, 328, 336, 337,
350, 351, 352, 353, 382, 383, 384
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Vedms Joze dn Carmo Torres — 17, 18,
66, 218

Viegas, Aloisio Jnse — 108, 187, 252, 260,
281, 295, 298, 382
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POSFACIO

Paradoxalmente fadado a desatualizar-se ao ensejo dos seus primei-
ros resultados positivos: propiciar o encontro de obras néo catalogadas no
presente trabalho, vem a piblico, sem davida incompleto, possivelmente
inacabado, o Catdlogo Tematico das obras do Padre José Mauricio Nunes
Garcia. Talvez incompleto e inacabado como téda pesquisa histérica de-
sapoiada de substratum documental suficientemente ventilado. Mas, se
aconteceu o nfio haver sido realizado todo o plano de pesquisa a que se
propuzera a autora, também é certo que esta se dar4 por recompensada
das horas de pesquisa, feitas de horas roubadas aos seus periodos de férias
ou de hipotéticos repousos de outros encargos de sua vida — professora
na Escola de Misica da U.F.R.J. e regente da Assoclagio de Canto Coral
— se alcangado aquéle objetivo. E ainda porqué, apesar das imperfei¢es
que nele pontilham, (muitas das quais a autora tem consciéncia), o tra-
balho representa uma contribui¢io ao estudo da misica brasileira.

O desejo de 1 0 seu recon fol, porém, o impulso
mais forte para a deéste facio. A autora d a0 Presi-
dente e a0 Vice-Presidente do Conselho Federal de Cultura — Arthur Cezar
Ferreira Reis e José Cindido de Andrade Muricy — coragem e iniciativa
desta publicacdo. Também agradece a todos —e sfio legiio — quanto a
auxillaram nas buscas, ou atenderam aos incontiveis pedidos de infor-
magdo e reprodugio de documentos: diretores e chefes de servigos pii-
blicos ou particulares em bibliotecas, arquivos e museus do pafs e do exte-
rlor. Aos seus datildgrafos e 4 copista. Um agradecimento 1ultimo a duas
pessoas que a auxillaram diretamente na elaboragéo déste trabalho: René
Brighenti, a alavanca das primeiras horas, encaminhando informagdes im-
portantes e prestando inestimavel auxilio material (fichario, levantamento
de partituras), e a alavanca da 1ltima e penosa fase, Ruth Person de Mattos
e Rocha, que tanto contribuiu para diminuir as imperfeigdes déste Catalogo.
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Capa: Maria Licia Tavares Ramos

Coépia dos “Inciplts” musicals: Ermelinda do Couto.
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